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3. Otras disposiciones

CONSEJERIA DE CULTURA

RESOLUCION de 27 de julio de 2009, de la Direc-
cion General de Bienes Culturales, por la que se incoa
el procedimiento para la inscripcion en el Catalogo Ge-
neral del Patrimonio Histérico Andaluz, como Bien de
Interés Cultural, con la tipologia de Monumento, de la
Casa Rudofsky, en Frigiliana (Méalaga).

I. En desarrollo de lo prescrito en el articulo 46 de la Cons-
titucion Espafiola, el Estatuto de Autonomia para Andalucia,
aprobado mediante la Ley Organica 2/2007, de 19 de marzo,
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establece en su articulo 10.3.3.° que la Comunidad Auténoma
ejercera sus poderes con el objetivo basico del afianzamiento
de la conciencia de identidad y cultura andaluza a través del
conocimiento, investigacion y difusion del patrimonio histo-
rico, antropologico y lingtistico. Para ello, el articulo 37.1.18.°
preceptla que se orientaran las politicas publicas a garanti-
zar y asegurar dicho objetivo basico mediante la aplicacion
efectiva, como principio rector, de la conservacion y puesta en
valor del patrimonio cultural, histérico y artistico de Andalucia;
estableciendo a su vez el articulo 68.3.1.° que la Comunidad
Autonoma tiene competencia exclusiva sobre proteccion del
patrimonio historico, artistico, monumental, arqueoldgico y
cientifico, sin perjuicio de lo que dispone el articulo 149.1.28.%
de la Constitucion.

En ejercicio de la competencia atribuida estatutariamente,
el Parlamento de Andalucia aprob¢ la Ley 14/2007, de 26 de
noviembre, del Patrimonio Histérico de Andalucia, en la que,
entre otros mecanismos de proteccidn, en el articulo 6 se cons-
tituye el Catalogo General del Patrimonio Historico Andaluz,
como instrumento para la salvaguarda de los bienes en él ins-
critos, su consulta y divulgacion, atribuyéndose a la Consejeria
competente en la materia de patrimonio histérico la formacion,
conservacion y difusion del mismo. Asimismo en el articulo 9 se
regula la tramitacion de los procedimientos de inscripcion.

El Reglamento de Organizacion Administrativa del Patri-
monio Historico de Andalucia, aprobado por Decreto 4/1993,
de 26 de enero (declarado vigente por la disposicién deroga-
toria Unica de la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patri-
monio Histérico de Andalucia), en su articulo 2, atribuye a la
Consejeria de Cultura la competencia en la formulacion, segui-
miento y ejecucion de la politica andaluza en materia de Bie-
nes Culturales, referida a la tutela, enriquecimiento y difusion
del Patrimonio Histérico Andaluz, siendo, de acuerdo con el ar-
ticulo 5.1 del citado Reglamento, la persona titular de la Direc-
cion General de Bienes Culturales el 6rgano competente para
incoar y tramitar los procedimientos de inscripcion de Bienes
de Interés Cultural. Disponiéndose la forma de inscripcion en
el Catalogo en el articulo 7.2 de la Ley 14/2007, de 26 de
noviembre, del Patrimonio Historico de Andalucia, donde se
indica que se podra realizar de manera individual o colectiva.

IIl. Bernard Rudofsky eligié el bello paisaje mediterraneo
de Frigiliana, Malaga, para disefiar y construir su vivienda con
fecha de proyecto 1970-1972, auténtico manifiesto y sinte-
sis de su propuesta para el habitar contemporaneo y ultima
obra construida del arquitecto. «La Casa» como a Bernard y
Berta Rudofsky les gustaba denominarla, formalizd las teorias
de habitar que el autor desarrollé durante toda su vida y que
trascienden la disciplina arquitecténica para comprometerse
con el proyecto de nuevas formas de vida en un sentido pleno,
constituyéndose en patrimonio indiscutible de la arquitectura
contemporanea andaluza. Esta obra de importancia interna-
cional recoge cuidadosamente su estilo de vida, dando sentido
doméstico a cada fragmento de la vivienda, a cada rincén de
la parcela, ahora convertido en un universo apropiado. La tras-
cendencia vital de su mensaje arquitectonico, su austeridad de
medios, su sensibilidad hacia el territorio y el paisaje, y la re-
cuperacion contemporanea de la sabiduria de la arquitectura
vernacula se presentan hoy de gran actualidad, en la linea de
una arquitectura sostenible.

Bernard Rudofsky (Moravia, 1905-New York, 1988) fue
arquitecto, critico, escritor infatigable con publicaciones como
«Arquitecture without arquitects», con 11 ediciones en distin-
tos paises, disefiador y coordinador de exposiciones claves en
el MoMa de Nueva York, disefador de ropa, fotografo, artista
plastico y profesor de universidades de prestigio.

El estado de «La Casa» hasta el aflo 2006 era perfecto,
ya que Berta Rudofsky la habia usado hasta ese mismo afio,
en el que la vende y muere. En marzo de 2007 el inmueble
empieza a ser sometido a pequefias transformaciones. Re-

cientemente, en junio de 2009, se ha observado que se estan
realizando obras de mas envergadura que pueden alterar el
concepto de «La Casa», hechos que evidencian la necesidad
de su proteccion legal.

Por todo lo cual, a la vista de la propuesta formulada por
el Servicio de Proteccidn del Patrimonio Historico, y de confor-
midad con lo establecido en el articulo 9.1 de la Ley 14/2007,
de 26 de noviembre, del Patrimonio Histérico de Andalucia, y
en el articulo 5.1 del Reglamento de Organizacion Administra-
tiva del Patrimonio Historico de Andalucia,

RESUELVO

Primero. Incoar el procedimiento para la inscripcion en el
Catalogo General del Patrimonio Histérico Andaluz como Bien
de Interés Cultural, con la tipologia de Monumento, la casa
Rudofsky, en Frigiliana (Malaga).

Segundo. Concretar un entorno en el cual las alteraciones
pudieran afectar a los valores propios del Bien, a su contem-
placion, apreciacion o estudio. Dicho entorno abarca los espa-
cios publicos y privados, las parcelas, inmuebles y elementos
urbanos comprendidos dentro de la delimitacion que figura en
el Anexo y graficamente, en el plano de Delimitacion del Bien
y su entorno.

Tercero. Proceder a dar traslado a la Administracién General
del Estado para su constancia en el Registro Correspondiente.

Cuarto. Hacer saber a los propietarios, titulares de dere-
chos y simples poseedores de los Bienes, que tienen el deber
de conservarlos, mantenerlos y custodiarlos, de manera que
se garantice la salvaguarda de sus valores. Asimismo, deberan
permitir su inspeccion por las personas y 6rganos competen-
tes de la Junta de Andalucia, asi como su estudio por las per-
sonas investigadoras acreditadas por la misma.

Quinto. Hacer saber al Ayuntamiento de Frigiliana (Ma-
laga) que debe procederse a la suspension de las actuaciones
que se estén desarrollando y de las licencias municipales de
parcelacién, edificacion y demolicion en las zonas afectadas,
asi como de los efectos de las ya otorgadas, hasta tanto se ob-
tenga la autorizacion de la Consejeria competente en materia
de patrimonio histérico.

Sexto. Continuar la tramitacion del procedimiento de
acuerdo con las disposiciones en vigor. La tramitacion se lle-
vara a cabo por la Delegacion Provincial de la Consejeria en
Malaga.

Séptimo. Ordenar que la presente Resolucion se publique
en el Boletin Oficial de la Junta de Andalucia.

Sevilla, 27 de julio de 2009.- La Directora General,
Guadalupe Ruiz Herrador.

ANEXO
|. DENOMINACION.

Principal: Casa Rudofsky.
Secundarias: La Casa y La Parra.

II. LOCALIZACION.
Provincia: Malaga.
Municipio: Frigiliana.

Direccion: Urbanizacion de San Rafael, Avenida de los Ci-
preses, 15.
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IIl. DESCRIPCION DEL BIEN.

La casa Rudofsky se localiza en la provincia de Malaga,
en el término municipal de Frigiliana. La parcela donde se si-
tua forma parte del Cortijo de San Rafael, en la parte baja de
lo montes de Frigiliana, en una zona muy cercana al término
municipal de Nerja. A tan solo tres kilometros del litoral Medi-
terrdneo su topografia, con una pendiente muy acusada oeste-
este, es caracteristica de la costa malaguenfa.

El proyecto para lo que seria su propia residencia en
Espafia esta fechado en marzo de 1970. Bernard Rudofsky
aparece como cliente y José Antonio Coderch de Sentmenat,
amigo de Rudofsky, gran admirador de su trabajo, firma como
arquitecto. Rudofsky no tenia su titulo convalidado en Espafa
y por tanto no podia figurar como autor del mismo. Sin em-
bargo queda avalada la autoria de la obra por Rudofsky, autor
indiscutible de esta obra, por los distintos documentos de la
coleccion Rudofsky «The Bernard Rudofsky State» en Viena.

La vivienda que Bernard Rudofsky disefi¢ para disfrutar,
junto con su esposa Berta, sus momentos de evasion estival
representa el momento maduro de una exploracion continuada
de la arquitectura mediterranea, que acompafo la obra del au-
tor tanto en su produccion edilicia como tedrica. Rudofsky en-
tiende la ensefianza del mediterraneo en un contexto mucho
mas global, siempre enriquecida por su experiencia universal y
diversa de lo vernaculo.

El proyecto parte del respeto al paisaje rural de la parcela
y sus alrededores, conservando tanto la topografia abrupta
como la vegetacion original de olivos, pinos e higueras como
soporte del proyecto, insertdndose perfectamente en el pai-
saje. En la actualidad «La Casa» es dificilmente perceptible
dado la consolidacion de dicha vegetacion. El mismo Rudo-
fsky, trece afos después de su finalizacion, es testigo de la
consolidacion de esa pantalla vegetal. Para ello, «La Casa» se
construye en cinco niveles diferentes y respeta los arboles pre-
existentes en la parcela. La fidelidad a la vegetacién autoctona
y su protagonismo en la configuracion del proyecto aborda as-
pectos funcionales tan interesantes como la proteccion de los
vientos y de la luz solar directa, junto como servir de fuente
natural de humedad.

El programa minimo planteado por Rudofsky se resuelve
en una sola planta y se distribuye en distintas piezas disolvién-
dose en el territorio. La casa se localiza en la zona mas alta de
la parcela, renunciando a la artificiosidad del proceso urbani-
zador —-movimientos de tierras para manipular las cotas natu-
rales o disefio de jardines—, limitando la intervencion a delica-
dos senderos realizados con material ceramico artesanal. Una
reticula de vigas y pilares trasladan el orden arquitecténico de
la vivienda al espacio no construido del solar y un muro en
forma de L se construye en la parcela dejando pasar por un
hueco cuadrado las ramas de un algarrobo centenario como
simbolo del «matrimonio» entre tierra y casa.

El respeto a la topografia no significa que la propuesta
renuncie a la intelectualizacion arquitectdnica del lugar. La re-
ticula de 2,75 metros entre ejes ordena y escala el territorio.
Dicha geometria se impone tanto al objeto construido, la casa,
como al soporte natural y la zona baja de la piscina, cons-
tituyendo el tema principal de la intervencion: la cuadricula,
se configura como uno de las aportaciones claves que este
inmueble hace en la conformacion del territorio conservando
su esencia rural.

Este recurso contrastado del respeto sagrado a lo natu-
ral fundido con la imposicién integrada del orden y escala de
la reticula formaliza el objetivo enunciado por Rudofsky en el
disefo de los jardines en los que la arquitecturizacion no viene
tanto de su manipulacion sino de la convivencia contrastada
de elementos portadores de un orden y el soporte natural.

Rudofsky efecttia una lectura homogénea de los espacios
cerrados y abiertos, construidos y no construidos, entendiendo
el jardin como contenedor complementario del programa do-

meéstico; la denominacion de este jardin como el jardin-casa
—Rudofsky la denomina the house-garden— es sintomatico de
esta vision proyectual.

«La Casa» por definicion, como Bernard y Berta Rudofsky
bautizaron a su vivienda en Frigiliana, acoge un programa mi-
nimo de un dormitorio, estar, cocina, comedor y un pequefio
estudio, fruto de una diagnosis exhaustiva de una forma pro-
pia y unica de vivir. Un analisis de sus propios habitos diarios
modela el proyecto, abarcando desde la propia posicion de los
cuerpos, la forma de dormir o de relacionarse, siempre desde
una lectura sensual del habitar, frente a una posicion racional
o funcional.

Junto con esta fidelidad a los habitos de vida de su mo-
rador, la vivienda recoge toda la tradicion de la casa medi-
terranea. El proyecto difumina los limites de los espacios in-
teriores, entendiendo aquellos espacios no construidos como
una expansion natural de la casa. Un portico se convierte asi
en el elemento vertebrador, distribuyéndose la vivienda en dos
piezas a ambos lados del mismo, que recoge la referencia de
la reticula general. El propio Rudofsky definio el portico como
«three dimensional frame for the landscape» (un marco tridi-
mensional del paisaje); junto con el sentido programatico de
la pieza en cuanto a conector de los distintos volumenes del
proyecto, el pértico se entiende como un marco donde disfru-
tar del paisaje.

La fragmentaciéon volumétrica implica por tanto que los
recorridos de la casa se desarrollan también en el exterior,
enfatizando asi la continuidad interior y exterior. En cuanto a
la distribucion interior de la casa: la pieza colocada al norte
recoge los espacios de dia —estar, comedor, cocina, junto con
el acceso a la vivienda y una habitacion ropero-. Conectado
por el portico se encuentra el volumen sur que organiza el dor-
mitorio y el estudio en torno a un patio, éste ultimo cerrando
el lado este del patio y localizado en una cota inferior al resto
de la casa. El garaje define por ultimo el borde sur del patio,
localizandose por tanto en el extremo del inmueble.

Exclusivamente accesible desde el dormitorio, el patio se
proyecta como una estancia mas de la casa, donde el nivel de
definicion programatica de sus distintas zonas —en las leyen-
das de las plantas aparecen especificados usos como «bafo
de sol matutino» (orientado al este) o «bafio de sol de la tarde»
(orientado al oeste)— confirman la colonizacion del espacio ex-
terior con usos pensados por y para los Rudofsky. Entendido
como una habitacion limitada sélo por muros, el patio simbo-
liza asi la idea rudofskiana del habitar, siendo el lugar fisico y
simbdlico donde se concentra el caracter sagrado de la esfera
privada.

El habitar los espacios al aire libre y el derecho sagrado a
la privacidad son sin duda dos objetivos vertebradores de su
arquitectura y son desarrollados en sus escritos, en concreto
en el articulo que publica en Arts and Arquitecture.

El acceso se propone por un camino al oeste, siendo el
alzado que da al oeste conscientemente opaco y con caracter
de trasera. Su frente este hacia los terrenos de la parcela se
convierte asi en fachada principal, plano que formaliza la in-
timidad del habitar, mirando hacia el Mar y configurando la
imagen arquitectdnica de «La Casa» desde y hacia el paisaje.

La piscina se localiza en el punto mas bajo del solar, exis-
tiendo una diferencia de cota de unos 6,5 metros. El recorrido
de la casa a la piscina, con una pendiente abrupta recoge una
propuesta de «Promenade», se plantea con un descenso en
distintos tramos paralelos y perpendiculares a la pendiente
que nos invitan a recorrer la parcela a medida que disfruta-
mos de las distintas perspectivas del paisaje.

La fragmentacion tipolégica desemboca sin embargo en
un resultado volumeétrico unitario; la localizacion centrada del
portico hace entender la vivienda siguiendo una tipologia en
U, permitiendo que los volumenes principales de la zona de
dia al norte y las zonas de noche al sur avancen y delimiten el
espacio del mismo. El orden en planta impuesto por la reticula
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al conjunto, influye asimismo en la percepcion global volumé-
trica, teniendo estos elementos pérgola gran presencia en el
paisaje.

La adaptacion topografica y el desarrollo en cinco nive-
les distintos desemboca en una identificacion de las distintas
piezas con el uso que albergan, siendo perceptible desde el
extremo norte hacia al sur la pieza de cocina, de estar, el va-
cio del portico, el dormitorio y el garaje, quedando el estudio
como el Unico volumen que por estar a una cota mucho mas
baja y adelantada con respecto al resto de las estancias deje
entrever el ejercicio de fragmentacion al que el arquitecto so-
mete al programa doméstico. Asimismo, las diferentes alturas
especificas de cada uso y los retranqueos de unas piezas con
respecto a otras dibujan una volumetria diversa que posibilita
los rincones inesperados que Rudofsky ha estudiado para el
desarrollo de los detalles mas propios de su interpretacion del
habitar. A pesar de la interpretacién contemporanea y perso-
nal que hace el autor, en sus fotografias de arquitectura tra-
dicional andaluzas se encuentran semejanzas sorprendentes
con el resultado final del proyecto. Su ejercicio de «contem-
poraneizar», globalizar y personificar la arquitectura vernacula
mediterranea no persigue un cambio profundo formal.

Partiendo de los elementos preexistentes de topografia
abrupta y vistas al paisaje, el arquitecto propone un espacio
interior paralelo a la pendiente, entendiéndose la planta como
una sucesion casi lineal de usos conformando un balcén hacia
el espacio privado de la parcela y en ultima instancia hacia el
paisaje de los montes de Frigiliana.

El proyecto da como resultado una vivienda lineal, gene-
rando un eje que vertebra los volumenes en direcciéon norte-
sur. Frente a la intensa presencia de la reticula sobre la to-
pografia, que conforma esa Promenade perpendicular a la
pendiente, el interior de la vivienda se entiende en direccion
paralela a la misma, en la que los distintos usos se suceden;
cocina, comedor y salon, portico, dormitorio y el patio por fin
en el extremo sur. Los pasillos desaparecen consiguiendo una
unicidad en la experiencia de «La Casa», enriquecida por la
alternancia de los espacios interiores y exteriores.

El uso del hormigdn armado para la estructura de pilares
y forjados sustituye a los muros de carga de la casa tradicional
en una adaptacion a las técnicas constructivas mas generali-
zadas y por tanto mas accesibles a los afios setenta.

El gran valor del interior de «La Casa» radica en su sa-
bia interpretacion contemporanea y universalista de las claves
del habitar local. La gran belleza de su interior radica preci-
samente en las ausencias, en ese vacio que dejan los exce-
sos innecesarios. El arquitecto no sélo estudia el lugar como
entorno fisico y natural de su creacion, sino también como
fuente cercana de recursos materiales; la teja arabe y el barro
de los revestimientos hablan de su preocupacion de autenti-
cidad y conexion vernacular pero también de cercania de los
recursos. La adaptacion a los recursos propios queda patente
en la construccion de las repisas tanto en salén como en es-
tudio, asi como los muebles de bafio y cocina de albafileria.
Los pavimentos son de tierra cocida y los revestimientos son
de azulejos de color blanco en cocina y aseos. Los acabados
son de yeso plafon sin escocias ni molduras, y los techos y las
paredes estan pintados con cal.

En el exterior, el propio Rudofsky especifica que la Unica
excepcion que hace a los materiales vernaculares son sus car-
pinterias metalicas, opcion posiblemente vinculada a la acce-
sibilidad y economia de éstas en el momento de construccion
de «La Casa» y que simplifica a un solo tamario.

Desde el punto de vista formal, la concesion personal y
Unico elemento diferenciador de la casa tradicional mediterra-
nea andaluza son los enmarcados de las ventanas, realizados
con material ceramico que permite la entrada de la luz directa
del sol en invierno protegiendo el interior en verano. Los hue-
cos constan de paneles de cafia que filtran la luz.

La obra construida de Rudofsky es escueta, centrada en
la escala menuda de lo doméstico, pero imprescindible como
complemento del desarrollo intenso de sus reflexiones sobre
el habitar y que el autor complementé con sus publicaciones.
En sus casas prevalece siempre la salvaguarda de la intimidad
frente a lo colectivo, la lectura de la vivienda como un universo
propio, contenedor simbdlico de la construccion de la identi-
dad personal.

Desde la Casa en Procida, Napoles de 1935, la Casa Oro
con la colaboracién de Cosenza en Napoles 1935-1937, pa-
sando por las Casas Frontini y Arnstein, en Sao Paulo, ambas
proyectadas entre 1939 y 1941, el jardin-casa de Nivola en
Long Island, 1949-1950 asi como en sus proyectos teoricos, el
autor es fiel a estos principios. «La Casa» en Frigiliana es, sin
embargo, especialmente crucial ya que él es su propio cliente;
y no solo pone en practica estos principios sino que epitoma
su propia idea del habitar contemporaneo como ultimo testi-
monio construido de toda su obra.

Para Rudofsky la vinculacion con los autores de su época
era especialmente importante en el desarrollo de su vida
personal y profesional y por tanto sus ideas y su obra no se
entiende sin los autores que rodearon su produccion: Le Cor-
busier, Frank Lloyd Wright, Richard Neutra, Louis Khan, Oscar
Niemeyer, etc.

En el desarrollo de una concepcion contemporanea de
la arquitectura mediterranea en general y en el proceso del
disefio y construccién de su casa en Frigiliana en concreto de-
terminados vinculos profesionales se adelantan a un primer
plano como con José Antonio Coderch de Semsenat, con Gio
Ponti y con Peter Harnden.

Con José Antonio Coderch de Semsenat, autor impres-
cindible para una lectura contemporanea de nuestro Medite-
rraneo, es de hecho el arquitecto que firma los planos y aun-
que no se ha podido dilucidar el alcance de su aportacion a la
misma, la estrecha relacién entre ambos arquitectos, la admi-
racion mutua que se procesaban y las ideas que compartian
apuntan a una influencia mutua.

Desde 1937 Rudofsky trabajé para Gio Ponti en la edito-
rial de Domus en Milan, proporcionando a Rudofsky la posibi-
lidad de publicar algunos de los textos claves de su discurso
arquitectonico y vital. Es de hecho ltalia la fuente principal de
su propuesta sincrética del habitar mediterraneo.

La relacion que mantuvo con Peter Harnden ya en la
época de la Posguerra es también relevante para esta obra.
Ambos realizan proyectos domésticos en territorio malaguefio
representando por tanto la interpretacion contemporanea rea-
lizada desde una vision foranea de la arquitectura doméstica
mediterranea en Andalucia.

IV. DELIMITACION DEL BIEN.

El Bien lo integra la totalidad de la parcela sobre la que
se asienta las construcciones que componen la casa, ya que
Rudofsky mantuvo lo que originariamente existia tanto la topo-
grafia abrupta como la vegetacion original de olivos, pinos e
higueras como soporte del proyecto, conformando todo ello un
discurso comun que no puede separarse del lugar para el que
se proyectd. Se representa graficamente en el plano adjunto
de delimitacion del Bien y su entorno.

La delimitacion del Bien comprende la parcela 15 de la
manzana 02980 del parcelario catastral urbano, afectada
totalmente. El Bien se delimita mediante un area poligonal,
siendo sus lados los limites de la misma y teniendo como vér-
tices las coordenadas UTM, que constan en el expediente de
proteccion.

V. DELIMITACION DEL ENTORNO.

El entorno propuesto se basa en el entorno que el propio
Rudofsky considerd en el proceso de disefio y localizacion de
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la casa en el territorio. Rudofsky realizd un estudio minucioso
de la parcela en su relacion con el territorio circundante que
incluyo la toma de datos sobre cotas y vistas, como se observa
en la coleccion de fotografias realizada por el propio Rudofsky
con la ayuda de su mujer. El autor hizo un estudio fotografico
del solar en una primera fase de disefio de la casa en proceso
de construccion y una vez terminada. Con este estudio se con-
firma la importancia que el autor le daba a la integracion de
«La Casa» en el entorno.

La fachada este es la que ofrece el desarrollo de los di-
ferentes elementos que conforman el Bien escalonados por la
pendiente. Trece afios después, Rudofsky vuelve a fotografiar
la vivienda para demostrar la integracion que ha conseguido
en su medio gracias al aumento de la vegetacion preexistente
que cubre la mayor parte de la casa, pérgolas, escaleras y pis-
cina. Junto con ello, la minima presencia que tiene «La Casa»
desarrollada en una Unica planta pasando practicamente des-
apercibida la construccion en el entorno natural del Cortijo de
San Rafael y con ello, es especialmente fragil la preservacion
de estos valores.

La topografia colindante potencia estas visuales sobre la
vivienda y su despliegue en la ladera, por lo que cualquier ac-
tuacién agresiva en zonas cercanas puede alterar no solo la
apreciacion visual de la obra de Rudofsky, sino la justificacion
primaria que llevo al autor a elegir esos terrenos y la propia
légica que propicio el proyecto. En cuanto al alzado oeste
—acceso principal- se hace evidente su fragilidad al no poseer
ninguna barrera fisica —artificial o natural- que salvaguarde su
imagen y preserve sus cualidades tan cercanas con el mundo
rural. Por esta razén es necesario proteger este frente al viario
principal para evitar que, en el futuro, aparezcan elementos
que distorsionen la imagen transmitida por «La Casan.

Por todo lo anterior es preciso que el espacio colindante
siga identificando al inmueble con el entorno donde se fragué
el proyecto y cobra sentido la obra. Es en la relacion directa de
la arquitectura con la vegetacion donde se entienden muchas
de las soluciones que llevé a cabo Rudofsky, como el denomi-
nado «matrimonio» en el que se enlazan muro y arbol en una
sola unidad. Esta arquitectura se erige como Unica en su zona
en cuanto al entendimiento de la arquitectura con su medio
circundante y a la ausencia de protagonismo de lo artificial por
la busqueda de un énfasis de lo natural.

La delimitacién del entorno afecta a todos los espacios
publicos y privados, las parcelas, inmuebles, y elementos
urbanos comprendidos dentro del poligono que figura en el
plano de delimitacion. El entorno se delimita mediante un area
poligonal, siendo sus lados los limites de la misma y teniendo
como vértices las coordenadas UTM, que constan en el expe-
diente y cuya delimitacion literal leida en el sentido de las agu-
jas del reloj es la siguiente: comienza en el punto situado en el
extremo noroeste del lado norte de la parcela rustica 84 (afec-
tada parcialmente) del poligono 9 para continuar por el lindero
norte de la parcela rustica 84 hasta el punto A (x=420.259,03,
y=4.069.906,6). Desde dicho punto traza una linea virtual
hasta el punto B (x=420.269,56, y=4.069.907,97), para pro-
seguir por el lindero norte de las parcelas rusticas 84 y 80
(afectadas parcialmente) del poligono 9 hasta el extremo norte
de la linea de division de las subparcelas a y b de la parcela
rustica 80 del poligono 9. Traza una linea virtual desde dicho
punto hasta el vértice noroeste de la parcela rustica 79 (ex-
cluida) del poligono 9, continua por el lado norte de la parcela

rustica 80 (parcialmente afectada) del poligono 9, hasta llegar
al extremo noreste de dicha parcela. Gira 90° hacia el sur por
el borde de las subparcelas b y d, de la citada parcela, hasta
tomar el lindero este de la parcela rustica 86 (totalmente afec-
tada) del poligono 9. Contintia por su perimetro mediante un
cambio de sentido de 90° hacia el oeste, otro hacia el sury
uno ultimo hacia el oeste. Avanza en direccién sur por el borde
este de la parcela urbana 13 (totalmente afectada) de la man-
zana 02980. Prosigue por el lado sur y oeste de dicha parcela,
para girar en direccion oeste, por el lindero sur de la parcela
urbana 11 (totalmente afectada) de la manzana 02980. Me-
diante un nuevo cambio de direccion hacia el norte continuara
por el limite oeste de las parcelas urbanas 11, 18 y 10 (total-
mente afectadas) de la manzana 02980. Prosigue dando un
quiebro de 90° aproximadamente en direccion este por el lado
norte de la parcela urbana 10 de la manzana 02980. Avanza
en direccion norte por el lindero oeste de las parcelas rusticas
85y 84 del poligono 9, hasta llegar al punto de comienzo de la
delimitacion del entorno.
Las parcelas afectadas son las siguientes:

Espacios privados:

Parcelario Catastral Rustico.

Poligono 9:

Las parcelas: 80 y 84. Parcialmente afectadas.

La parcela 85. Parcialmente afectada al superponerse to-
talmente la parcela 15 y parte de la parcela 14 de la manzana
02980 del catastral urbano sobre la parcela 85 del poligono
9 del catastral rustico, en la Cartografia Catastral Urbana y
Rustica Digital de la Direccion General del Catastro del 2009,
Ministerio de Economia y Hacienda.

La parcela 86. Totalmente afectada.

Parcelario Catastral Urbano.

Manzana 02980.

Las parcelas 10, 11, 13, 14 y 18. Totalmente afectadas.

Espacios publicos:

Segun el Callejero Digital Urbano de Andalucia (Instituto
de Cartografia de Andalucia, 2008), quedan afectadas, total o
parcialmente en funcién de la linea de delimitacion del entorno
descrita, las siguientes vias conforme al trazado de sus ejes:

Avenida de los Cipreses.

Espacios sin catastrar:

- Espacio comprendido entre la parcela 86 del poligono
9 del catastral rustico y las parcelas 14 y 13 de la manzana
02980 del catastral urbano. Totalmente afectado.

Quedan afectadas todas aquellas vias, parajes y cuales-
quiera espacios contenidos dentro de la linea de delimitacion
del entorno y que no se encuentren correctamente inventa-
riados o rotulados, indistintamente de su naturaleza catastral,
toda vez que queden afectados por el poligono descrito grafi-
camente mediante el plano Anexo, y cuya superficie de afec-
cion queda estrictamente definida por estos limites.

La cartografia base utilizada ha sido la servida mediante
web Map Server de la Oficina Virtual del Catastro, abril de
2009, Direccion General del Catastro, Ministerio de Economia
y Hacienda.
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Inscripcion en el Catilogo General del Patrimonio Historico
Andaluz como Bien de Interés Cultural, con la tipologia de

A Monumento, la casa Rudofsky, en Frigiliana (Malaga)

JUNTA DE ANDALUCIA

CONSEJERIA DE CULTURA Cartografia base: Mjnisterio de Economia y Haciendg, Direccion General del
Catastro, WMS de la Oficina Virtual del Catastro, abril de 2009




