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INVESTIGAR EL PATRIMONIO HISTORICO

Romén Ferndndez-Baca Casares

Director del Instituto Andaluz del Patvimonio Histdrico

La Consejerfa de Cultura y Medio Ambiente
sefiala como uno de sus objetivos el intercambio de
experiencias de cardcter cultural entre Instituciones,
con la finalidad de ir avanzando en las tareas y res-
ponsabilidades que asumimos, y con la vista pues-
ta en el desarrollo y futuro de nuestra sociedad.

Tanto la Direccion General de Bienes Cultura-
les como el Instituto Andaluz del Patrimonio His-
térico (IAPH) y la Universidad de Granada, reali-
zan desde hace algiin tiempo, colaboraciones ten-
dentes a un mayor conocimiento de los Bienes Cul-
turales. Especificamente, este curso de la Universi-
dad A. Machado, viene a enmarcase en una linea de
colaboracién emprendida entre ambas Institucio-
nes, donde se produce un debate y contraste conti-
nuo de posiciones y ejercicio de la accién en el
Patrimonio Histérico.

Este proyecto, no exento de gran complejidad,
lleva inherente valores importantes para el Patrimo-
nio Histérico. La investigacion individualizada del
hecho concreto, es el eje del proyccto. Pero este
hecho viene acompafiado del ejercicio tedrico-prac-
tico y de la pretendida accidn interdisciplinar.

No obstante, la referencia a un proyecto de estas
caracteristicas, venfa ineludiblemente marcada no
s6lo por sus objetivos, sino también por las colabora-
ciones de Instituciones de alto nivel investigador con
experiencias comprobadas. Sus aportaciones son bien
patentes a lo largo de articulos y trabajos que se desa-
rrollan a continuacién. Ya sélo por ello, por apren-
der, conocer y transmitir maneras distintas a las
nuestras, supone un cambio sustancial en relacién a
los mecanismos usuales en este drea del Patrimonio

Histérico. Y por ello era importante difundirlo a tra-
vés de este curso de la Universidad A. Machado y de
la presente publicacién. Esta drea del Patrimonio no
estd ni excesivamente tratada, ni excesivamente lleva-
da a las publicaciones con ¢l grado de profundidad y
critica que serfa descable.

De los estudios realizados, atin siendo todos cllos
de sumo interés, destacaria por lo innovador en
nuestro pafs, no solo por su ejecucién sino por la
metodologfa instrumentada:

a. El estudio medio-ambiental de la Sacristia-
Museo y por tanto también de los elementos exposi-
tivos, con la finalidad de garantizar y estabilizar las
colecciones como medidas preventivas previas a los
tratamiento de restauracién,

b. La interpretacién histérico-artistica, contras-
tando la investigacion documental con la estructura
material de los bienes, apoydndose en los mérodos
analfticos.

c. El desarrollo de los métodos y técnicas anali-
ticas aplicadas al conocimiento exhaustivo de los
bienes y al objetivo dltimo, cual s, el proyecro cri-
tico.

Quisiera agradecer, por tltimo, la colaboracién a
los Institutos: de Bruselas, de Roma y de Madrid; a
las Universidades: libre de Bruselas y de Granada; asf
como al Cabildo de la Capilla Real de Granada cuyo
entusiasmo, carifio y confianza merecen cspccial
mencion. Igualmente agradecer a los profesionales
del proyecto, y en especial a Pedro Salmerén, arqui-
tecto, por su trabajo técnico y cientifico y que vere-
mos expuesto uno a uno en el desarrollo de la publi-
cacion.



Motivos de cardcter general que determinan el pro-
yecto de la Capilla Real

El drea de bienes muebles, es posiblemente el que
ha tenido un menor desarrollo en la politica de los
Bienes Culturales. Por ello, el IAPH ha considerado
prioritario una accién en este campo, como primera
aproximacién al fenémeno investigador. Tales inves-
tigaciones han llevado implicito el acercamiento a la
metodologia y téenicas cientificas de conocimiento
fundamentales para esta 4rea del Patrimonio, asi
como para ¢l conjunto de los Bienes Culturales, y la
construccién del propio IAPH.

Hasta ahora, la accién desarrollada en la arqueo-
logia andaluza, aunque alguien pudiera discutirla, ha
venido amparada por los criterios de la Comisién de
Arqueologfa y las directrices polfticas. Tales acciones
han propiciado una actividad profunda y sistemdtica,
con un desarrollo y trabajo palpable y organizado a lo
largo de los dltimos afios. La accién desarrollada en la
arquitectura andaluza, a través de los distintos progra-
mas de conservacién y rehabilitacion, aunque alguna
accién concreta puceda ser discutida, ha venido desa-
rrollindose con criterios actualizados y desde el inte-
rés de las acciones singulares y la estrategia conjunta.

La muy reciente actividad de exposiciones y arte
contempordneo, cubre un espacio que necesitaba
centrarse y consolidarse definitivamente.

La extrapolacién de una accién concreta en los
bicnes muebles como es el caso de la Capilla Real
pone de relieve:

1. El papel del Historiador del Arte, en los bienes
mucbles y su formacién. El trabajo de éste se resi-
dencia exclusivamente —salvo excepciones— en el

conocimiento de los objetos a través de las fuentes
documentales y criterios de cardcter arristico, La
implementacién de este profesional en los procesos
de conocimiento, a través del andlisis cientifico de la
estructura material de los objetos —lo histdrico-, lo
consideramos un hecho fundamental y complemen-
tario que debe ser objeto de reflexién y fundamento
para una mds perfecta formacion.

2. El papel del Restaurador, profesional que
actua normalmente desde la operatividad. Se vera
completado por:

a) El entendimiento de éste en el drea que le
corresponda, como director de un proyecto critico y
que contiene los instrumentos necesarios para llevar
a cabo operaciones de restauracién, con la colabora-
cién de otros profesionales. Este hecho en su extra-
polacién puede suponer una mayor cualificacién y
desarrollo de esta profesién que demanda un espacio
en la adminstracién cultural,

b) La asuncidn por estos profesionales —definira-
vamente— de los métodos de analisis como instru-
mentos operativos del proyecto, y por ende, de la
colaboracién con otras disciplinas.

¢) El entendimiento por éstos de los concepros
preventivos y su conocimiento, para cvitar la inter-
vencién o bien realizarla desde estos supuestos.

3. Asimismo, se considera esencial en esta expe-
riencia la aplicacién de los métodos preventivos y cien-
tificos a la museologfa y muscografia de los espacios y
colecciones de la Sacristia-Musco de la Capilla Real,

La definicién de nuevas autorias en las coleccio-
nes de la Sacristia-Museo, en funcién de los estudios
cientificos, genera una inflexion histérica —desde
nuestra modesta opinién— en el pensamiento y filo-
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soffa histdrico-artistica de la pintura flamenca ¢ his-
pano-flamenca. La revision de las autorfas implica
una nueva lectura museologica de los colecciones
existentes.

La nueva muscologia y los estudios preventivos
del ambiente, luminotéenicos y colorimétricos gene-
ran un apoyo importante a la museografia y disefio
realizado por el arquitecto Pedro Salmerén.

La Conservacién Preventiva

Como bien sabemos, todo bien de interés cultu-
ra, de cardcter inmueble, se incardina fisicamente en
un territorio, en una ciudad, o en un paisaje y estd
inevitablemente afectado por un determinado
ambiente. A su vez, un bien de interés cultural (BIC)
de cardcrer inmueble contiene, normalmente, biencs
de interés cultural de caricter mueble. Esta consabi-
da cadena —territorio, ciudad, paisaje, objetos de
cardcter inmueble, objeto de cardcter mueble- cons-
tituye una red de relacién y escalas en la estructura
conceptual del Patrimonio Histérico.

Todos estos conceptos, sumamente complejos,
han sido durante los dltimos anos centro de estudio ¢
investigaciones que serfa absurdo intentar exponer en
tan pocas lineas. Pero, por su importancia, la accién
del ambiente sobre los objetos, viene a plantear el
desarrollo de trabajos y lineas de investigacién en la
actualidad y en el campo del Patrimonio Histérico.

La degradacion a que estd sometido nuestro
mundo en general, las ciudades en particular y espe-
cificamente el entorno de cualquier BIC, conduce
al estudio y prevencién de las incidencias medioam-
bientales. Existe un comprobado efecto del ambiente
sobre ¢l hombre y el medio fisico. Tales acciones de
degradacién constituyen el punto central de estudios
y trabajos en vias de resolver; una problemdtica tan
compleja y que preocupa hoy dfa a toda la sociedad.

Los BIC, muebles e inmuebles, estdn sometidos a
los mismos efectos de degradacién del medio
ambicnte. La evidente interaccién que se produce
entre la materia constitutiva de los bienes culturales
y el medio ambiente degradado constituye uno de
los factores de riesgo mds importantes del deterioro
del Patrimonio Histérico. La exposicién de los obje-
tos culeurales en un medio agresivo constituye, como
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decimos, uno de los fendmenos de mayor incidencia
en su permanente estado de degradacién. Por ello, la
accion de estabilizar ¢l medio donde se encuentran
los bienes culturales, se considera ya desde hace algu-
nos afios una de las lineas de desarrollo de estudios e
investigaciones, tendentes a su conservacién. Y con-
lleva, también, la puesta en escena de las acciones
preventivas, como si de la medicina se tratara, de
actuar sobre el medio antes de hacerlo sobre el pro-
pio objeto.

Asf pues, la teorfa reinante en todos los pafses que
desarrollan una labor importante en la atencién a su
Patrimonio Histérico, consiste en la accidon preventi-
va, el estabilizar el medio ambiente, previa interven-
cién. Esta prictica, se justifica ante la obsolescencia de
practicar una restauracién sin estabilizar el ambiente,
y que a la larga reproduciria las mismas alteraciones
sobre los objetos produciéndose un gasto econdmico
importante, con resultados aparentes inmediatos, pero
sin resultados a medio y largo plazo.

La interaccién objeto-ambiente se concreta fun-
damentalmente en la composicién del objeto, en su
estructura material. ;Qué queremos decir con ésto?
Pues que afecta a una cualidad esencial del propio
objeto, cual es "su materia”, y no lo hace sobre otras
cualidades del objeto. Es decir, la conservacién pre-
ventiva, debemos matizar, es una accién sumamente
importante para los Bienes Culturales, pero no es
Gnica, ni es incompatible con acciones tradicionales
en el Patrimonio Histérico.

Ahora bien, insistir en los conceptos preventivos,
consideramos que es necesario en el actual panorama
andaluz. Es, desde nuestra visién, importante centrat
trabajos y lineas de accién en el Patrimonio Histéri-
co, que desarrollan actividades de esta {ndole, sin
que tampoco suponga el abandono de nuestra tradi-
cién en el campo de la intervencién, Pero la accién
preventiva en general, y mds ain en casos singulares
como los objeros muebles, los yacimientos arqueold-
gicos o los museos, debe de iniciarse desde lo concre-
to para que sea a medio plazo extrapolable a una
actividad m4s genérica. Este deseo, no exento de
gran dificultad, es una de las lineas que el IAPH
desarrolla para ser Gtil al conjunto de los Bienes Cul-
turales.

Desde la optica de la conservacion preventiva, se
determinan una serie de afirmaciones:



1. Hoy dia el estudio del material y de los méto-
dos de intervencién no puede ser fruto exclusiva-
mente de la operatividad.

2. La restauracién de un BIC, entendida como el
binomic objeto-ambiente requiere la participacién
de disciplinas nuevas de considerable complejidad y
que constituye sin duda la futura linea de desarrollo
del trabajo concreto.

3. La actividad de intervencién es critica y no
técnica.

4. Todas las operaciones analfticas y de interven-
cién deben encontrar su propio rol en el dmbito de
una compleja accién de recuperacién crftica del BIC,
que es el fruto de la constitucién de las especialida-
des més diversas y del cuadro unitario que constituye
el proyecto.

Ahora bien, conviene indicar que la conservacién
preventiva, en funcién de la expresada accidn
ambiental, es un factor de importancia que se incor-
pora al basto ¢jercicio de "intervenir". Pero, eviden-
temente, no imposibilita otras acciones consolidadas
en el ¢jercicio, sino mds bien al contrario, viene a
afadirse como medida preventiva.

La Capilla Real de Granada

La intervencién que actualmente se desarrolla
implica dos acciones superpuestas: la primera, con-
siste en el acondicionamiento museogrifico de las
colecciones. Esta accidn requiere a su vez:

a) estudiar ¢l ambiente y generar la estabilidad de
la Sacristia-Museo en su conjunto. Estabilidad preci-
sa para albergar las colecciones, en linea con los con-
ceptos y directrices de conservacién preventiva;

b) estudiar y verificar las instalaciones museogré-
ficas: luminotéenicas, clorimétricas, etc

¢) estudiar y determinar la correcta interpreta-
cién histérico-artistica. Como ya hemos menciona-
do, consideramos importante este capitulo en el
avance sustancia de la formacién del Historiador del
Arte en el Patrimonio Histérico, asi como su urili-
dad para las intervenciones en los bicnes muebles.

El conocimiento, referido al aspecto histérico,
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que alberga al conocimiento material no sélo es con-
cretado en la investigacion documental y artistica,
sino contrastado con la estructura material del pro-
pio objeto. Este conlleva el andlisis del material cons-
titutivo, téenicas de ejecucidn, estado de conserva-
cién, intervenciones precedentes, etc. Y para ello son
necesarios entonces los métodos de examen fisico
(dibujo subyacente), andlisis de la composicién qui-
mica, etc.

Esta metodologia, llevada a cabo y centrada en
los estudios ya contrastados de la profesora Perier
sobre primitivos flamencos, constituye un punto
clave en las investigaciones de la Capilla Real y supo-
ne abrir una nueva perspectiva entre lo que debe ser
en el futuro el papel del Historiador del Arte en el
campo de los bienes mucbles.

La comprobacién cientifica a través de las téeni-
cas analiticas supone posiblemente, y en ¢l umbral
de ello estamos, una relectura y posible cambio de
aurorfas de las obras de arte y por ende de la colec-
cién, implicando un nuevo concepto museoldgicos
del conjunto Sacristia-Museo.

La nueva museologia, los estudios referidos (cli-
miticos, luminotécnicos, clorimétricos, etc.) y la pree-
xistencia de la Sacristfa-Museo son los elementos bési-
cos que definen ¢l proyecto museogrdfico. Proyecto
sntesis, pues, de los requerimicntos y de la interpreta-
cién histérico-artistica, de la necesaria instrumenta-
cién téenica y cientifica asf como de la condicion esté-
tica que determine un grado de compromiso del espa-
cio, con sus colecciones, su historia y su presente.

La segunda accién consiste en el tratamiento de
las obras de arte. Aun a riesgo de insistir, debemos de
puntualizar el proceder a realizar la necesaria estabili-
zacién ambiental, como medida preventiva. La
accién de restauracién de obras de arte viene prece-
dida de la interpretacién histérico-artistica de cada
una de ella, y el estudio analitico en linea con las
metodologfas expuestas en pdrrafos anteriores.

El desarrollo de las ponencias que a continuacién
se expornen, concretizan estos Conceptos genéricos, y
comprenden las visiones individualizadas de cada
drea de conocimiento y su participacién en el pro-
yecto de intervencién.





