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ANGELES LAMPADARIOS

Autor: Cayetano de Acosta

Cronologia: 1771/1778.

Materiales y técnica: Escultura de madera tallada, policromada y estofada.
Dimensiones: 210 h x180.5ax197 pcm; 215 h x 187 ax 172 pcm

La devocién angélica, impulsada por la Iglesia Oriental desde el siglo V, tuvo a
partir del siglo XVI un importante desarrollo. La estética barroca incidié muy
directamente en este tema iconografico por el afan de vincular la vida cotidia-
na v la realidad celestial, llegando a alcanzar en el siglo XVIIl una verdadera
saturacion figurativa.

Las primeras representaciones de angeles, como seres alados, se inspiraron en
las nikés aticas; sobre esta base se consolidd la estética cristiana. Francisco
Pacheco en su Arte de la Pintura se refiere de forma expresa a las representa-
ciones de angeles indicando que su aspecto debe ser “de edad entre 10y 20
afos, que es la edad de en medio que, como dice San Dionisio, mejor represen-
tan la fuerzay valor vital que esta siempre vigoroso en los dangeles... Alo largo
del siglo XVII los angeles aparecen casi siempre vinculados a las estructuras
retablisticas. Martinez Montafiés los empled como soporte en el retablo del
monasterio de San Isidoro del Campo (1609-13) v la familia Ribas los incorpo-
ré con profusion en sus trabajos. En el siglo XVIII los dngeles adquieren poco a
poco personalidad propia y son representados de forma exenta. Dos son los
tipos iconograficos de angeles exentos preferidos por los escultores barrocos:
los angeles pasionarios y los angeles lampadarios. Precisamente a esta segun-
da tipologia corresponden los dngeles del Salvador,

Los angeles restaurados por el IAPH se encuentran ubicados a ambos lados del
presbiterio de la parroquia del Salvador y se relacionan estéticamente con el ruti-
lante retablo mayor construido entre 1770y 1779 por el escultor portugués
Cayetano de Acosta (1710-1780) a instancias del rico comerciante Manuel
Paulin (+1775) y sus herederos. La iconografia v actitud de los &ngeles son las
habituales del tipo iconografico. Visten tunica cefiida a la cintura con abertura
delantera, encima un sobreveste y calzan unos borceguies. Adelantan una pier-
na, flexionandola, asi como uno de los brazos con el que sostienen la lampara.
Como miembros de los ejércitos celestiales, se protegen la cabeza con casco con
cimera de plumas. Son dos monumentales esculturas que por sus caracterfsticas
morfolégicas vy estilisticas, composiciones de enorme dinamismo vy exagerado
vuelo de ropajes, bien podrian relacionarse con la produccién del escultor y reta-
blista portugués. Se aprecian rasgos que este artista repite generalmente en sus
figuras de los angeles y arcangeles, los rostros suelen ser redondeados, con los
ojos de forma almendrada vy los bordes de los parpados resaltados, la nariz recta
con las aletas nasales marcadas, el surco nasolabial también sefialado. La boca
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presenta el labio inferior mas abultado que el superior y el mentdn pronunciado
donde en algunos casos se insinda y en otros se hace evidente un pequefio
hoyuelo. La talla de los cabellos se realiza mediante gruesos mechones abulta-
dos que dan la sensacién de estar movidos por el viento como ocurre en estos
angeles lampadariosno sélo con el cabello sino con toda la vestimenta.

Como método de trabajo aplicado en el Centro de Intervencion en el Patrimonio
Histdrico, antes de intervenir sobre la obra se realizan los correspondientes estu-
dios previos que tienen la finalidad de conocer las criterios, tratamientos e inter-
venciones generales y especificas que requieren las obras en cuestién.

Los estudios previos realizados han consistido en la caracterizacién de los diferen-
tes materiales constituyentes de la obra, tanto originales como de afadidos, es
decir, se identificé el tipo de madera, las fibras textiles, pigmentos y cargas.
También se realizaron estudios estratigraficos y morfoldgicos para determinar Ia
secuencia de las capas pictéricas, con el fin de obtener mayor informacién sobre las
caracteristicas técnicas de ejecucion. Al mismo tiempo se realizé un estudio orga-
noléptico para valorar el estado de conservacion. Por Ultimo el estudio radiografico
permitié conocer el sistema constructivo y estratos no visibles a la simple vista.

Concluidos los estudios previos se determiné el estado de conservacion y
como consecuencia las lineas fundamentales de actuacion. Las obras presen-
taban graves problemas de soporte y pérdidas irrecuperables del mismo. En
cuanto a la policromfa se detectaron acumulacién de polvo y suciedad, barni-
ces alterados, v la falta de adhesién de esta al soporte con la consiguiente
pérdida de estratos pictoricos.

Las intervenciones realizadas en el pasado han acentuado la degradacién
estética y material de las mismas, pues se repusieron fragmentos importantes
de soporte, algunos de ellos de mala factura y sin adecuarse estética ni mate-
rialmente a la pieza. Las carnaciones se repolicromaron totalmente, a diferen-
cia del resto, donde se realizaron intervenciones mediante retoques puntuales
que ocultaban no solo los deterioros, sino también, en algunos casos, parte de
la pintura original. La alteracion cromatica de algunos de estos retoques dis-
torsionaban la vision estética de las dos piezas.

Estas esculturas presentan la peculiaridad de un soporte mixto, al ser image-
nes que cuelgan suspendidas del muro, y al mismo tiempo deben soportar el
peso de una lampara, por lo que poseen una estructura metalica, que es la que
realiza esta funcion de sostén. Los materiales de naturaleza muy diferente han
ocasionado cierta inestabilidad sobre todo de Ias zonas que circundan el arma-
z6n metalico debido a las diferentes tensiones. Estudiados los deterioros
generales de la obra vy siguiendo los criterios metodolégicos establecidos se
Propuso una intervencién con caracter conservativo, que consistié en primer



lugar en la eliminacion de los depdésitos de polvo y suciedad antes de fijar la
policromia con riesgo de desprendimiento. Tras los pertinentes test de solubi-
lidad se eliminaron barnices oxidados y repintes. En cuanto al soporte, por una
parte se tratd el armazén metalico que se encontraba muy alterado por la corro-
sién del éxido y por otra, se consolidaron las separaciones de ensambles vy fisu-
ras producidas por los movimientos del soporte y por la propia ejecucién mate-
rial de la obra. También se eliminaron gran numero de elementos de refuerzo
afadidos, fruto de anteriores intervenciones poco acertadas, tales como torni-
llos, puntillas, pletinas, maderas de refuerzo y zonas reconstruidas igualmente
poco afortunadas. Finalmente se aplicé una proteccién final.

Eva Villanueva Romero. Historiadora del Arte. Centro de Intervencion del IAPH.
Joaquin Gilabert Lopez. Restaurador. Centro de Intervencion del IAPH.
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Angel lampadario I. Estado final.



Angel lampadario Il. Estado final.
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Estado inicial del armazén metalico. Estado final del armazén metalico.
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Estado final.
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Proceso de limpieza.



Estado final.
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