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La tutela de la ciudad histérica durante los
periodos autarquicos: Gustavo Giovannoni
(1873-1947) y Leopoldo Torres Balbas
(1888-1960) ante la cuestion historiografica

Belén Calderon Roca, historiadora del Arte. Universidad de Malaga

“Una citta & insomma un insieme iscindibile di opere, di storia (...), di etica e di estetica: € una raccolta di ricordi, di opere d "arte e,
infine, una enorme, incommensurabile ricchezza. Ricchezza non virtuale né afectiva, ma reale, palpabile, contrattabile”. Marcello
Piacentini, La citta (1945)

“Sucede que la memoria colectiva necesita de estimulos para pervivir. Y si un determinado motivo la sume en el olvido, toda su cir-
cunstancia se esfuma, al menos hasta que otro de distinto signo le devuelve sus motivaciones y establece las coordenadas de su resu-
rreccion”. Juan Garcia Atienza, Montes y simas sagrados de Espana (2000)

Pese a la abundancia bibliografica generada en la actualidad sobre las diferentes categorias de la res-
tauracion, no existe una claridad que resulte proporcional a la misma. La maduracion disciplinar del res-
tauro urbano parece haberse desarrollado mas lentamente que el restauro arquitectonico o monumen-
tal, en parte, debido a que la ciudad historica ha respondido durante largo tiempo a la consideracion de
ser una amalgama de monumentos, obviandose su apreciacién como objeto de conservacion en si
misma. Bien es cierto que nos aventuramos a efectuar la lectura de un espacio cultural que no se iden-
tifica con una disciplina homogénea y definida, que se encuentra inmerso en una compleja red de cone-
xiones metodoldgicas e interdisciplinares. Por ello los conflictos que se originan en su interpretacion y
valoracién son reiteradamente parciales e insuficientes. La divulgacion de textos que favorezcan la pro-
yeccion de una verdadera historiografia del restauro urbano resulta ciertamente exigua y a menudo se
tiende a congelar el debate ideologico. Nuestra modesta aportacion apunta a la proposicion del método
historiografico como instrumento viable, prioritario y empirico para afrontar la formulacion de pautas de
accion respecto a la conservacion del patrimonio urbano!. Se supera de esta forma las concepciones
tradicionales del “discurso cronolégico-estilistico” atribuido tradicionalmente al método historiogréfico,
asumiendo un papel indispensable en el campo de la dialéctica sobre conservacion del Patrimonio.

Introduccion

La ciudad historica puede entenderse como un organismo urbano integral que nace en un
momento preciso y va recibiendo aportaciones y agregaciones a lo largo de los siglos. Actualmente,
la realidad de algunas de ellas nos presenta un panorama desolador. Cada dia, la suma de arquitec-
turas deshabitadas de personas y desprovistas de funciones y destinos originarios aumenta, y vastos
retazos de espacio urbano se nos manifiestan agonizantes. En muchas ocasiones esta situacion es
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deudora de las repercusiones que las politicas dictatoriales fuertemente centralizadas ocasionaron
durante anos en el campo de la cultura. La destruccion del Patrimonio Historico comenzo con todo
un proceso de reforma institucional y ruptura del marco administrativo de tutela y evolucion del pen-
samiento teorico precedente. Del mismo modo, la autarquia propicié un marcado absentismo en
materia de corrientes de pensamiento y estatismo en la reformulacion de teorias, asi como un aisla-
miento respecto a la influencia de las corrientes europeas latentes en materia de restauracion.

La divergencia entre legislacion urbanistica y las desafortunadas labores de tutela de los centros
historicos se trasladd en pautas demasiado genéricas acometidas a destiempo y desligadas de la sin-
gularidad de cada caso concreto y disociadas de la realidad urbanistica e historico-artistica. Por otra
parte, la censura, ademas de ser un obstaculo a la investigacion, fiscalizo cualquier aportacion de cri-
terio personal en las actuaciones de los profesionales de la Arquitectura, el Urbanismo o la Historia
del Arte durante este controvertido periodo?. No obstante, existieron algunas excepciones y de ellas
nos vamos a ocupar en este trabajo. Nuestro interés se centrara en presentar la importante repercu-
sion de dos figuras claves en el estudio de la conservacion del patrimonio urbano durante la primera
mitad del siglo XX: Nos referimos a Gustavo Giovannoni (1873-1947), en el contexto italiano, y a
Leopoldo Torres Balbas (1888-1960), en Espafa. El arquetipo del arquitecto-historiador quedo refleja-
do fielmente a través de ambas personalidades, y sus aportaciones historiograficas resultaron decisi-
vas para consolidar un método y una disciplina sobre el estudio de la historia de la arquitectura, la
urbanistica y la restauracion de monumentos. Ambos trabajaron al servicio de la administracion publi-
ca de sus respectivos paises, Giovannoni desempefnando tareas de gestion urbanistica y Torres Balbas
encargado de los trabajos de restauracion del conjunto monumental de la Alhambra y el Generalife.
Debemos destacar igualmente sus prolificas trayectorias investigadoras, las cuales a través de multi-
ples publicaciones tuvieron un peso decisivo en la divulgacion de teorias, asi como sus contribucio-
nes a la aparicion de nuevas legislaciones en materia de urbanistica y restauro.

Giovannoni versus Torres Balbas: la bifucarcion de contextos ante la convergencia
de un método

Personalidad clave del Novecientos italiano, su formacion inicial provenia de la Ingenieria Civil.
Obtuvo la Laurea o Licenciatura en 1898 en la Scuola di Applicazioni per Ingegnieri di Roma y,
seguidamente, un curso de especializacion en Higiene Publica lo proyectd hacia lo que parecio ser
el terreno cientifico-técnico. Durante este primer periodo, Roma asistia a la sucesion de unos acon-
tecimientos que se desarrollaban de un modo vertiginoso. La adaptacion a las nuevas exigencias
culturales y ambientales se tradujo en precipitadas e irreflexivas operaciones de expansion urbanis-
tica que cristalizaron en drasticas operaciones de cirugia urbana, inaugurando nuevos ejes viarios
y abriendo via facil a la especulacion. En la creencia tradicional se habia formado un dualismo
entre “lo viejo” y “lo nuevo”, y un antagonismo entre el progreso tecnoldgico y el racionalismo por
un lado, y las motivaciones sentimentales ligadas a la historia y la defensa del pasado por otro, que
se traducian en acciones como demoler o proteger, y salvaguardar®. Esta situacién y su pasion por
el ambiente romano incitaran a nuestro autor a plantearse el destino de la ciudad antigua, creyen-
do firmemente en las posibilidades de recuperacion del Patrimonio Arquitectonico romano tras las
desafortunadas actuaciones del piano urbanistico de 1883.

En el periodo 1897-1899 Giovannoni asiste a los cursos de historia medieval y moderna organi-
zados por Adolfo Venturi en la Facultad de Letras de Roma, y junto a algunos compaferos ingresa
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en 1903 como miembro de una especie de centro de estudios o sindicato, del cual algunos afios
mas tarde aparecera como lider indiscutible. Se trata de la Associazione Artistica fra i Cultori di
Architettura (A.A.C.A.R.) que entre sus objetivos principales se encontraba el de promuovere lo stu-
dio e rialzare il prestigio dell architettura...*. La obra del arquitecto-urbanista-historiador condujo su
trayectoria didactica hacia una precisa y fundamental orientacion: la salvaguardia del patrimonio
monumental y la confrontacién constante con la historia, reivindicando la formacion historica en
los estudios de Arquitectura como requisito imprescindible para afrontar las investigaciones e inter-
venciones en el patrimonio construido. Debemos destacar ademas su peso decisivo en la divulga-
cion de corrientes de pensamiento y su contribucion a la aparicion de una nueva legislacion urba-
nistica: la Legge Urbanistica di 1933. Si bien su aplicacion durante el Fascismo no resultaria dema-
siado efectiva®, Gustavo Giovannoni delinea las bases de una teoria que permanecerd inmutable a
lo largo de todo el pensamiento giovanniniano: un método completo en materia de arquitectura y
restauracion que describira las actitudes a tener en cuenta en la valoraciéon de monumentos: his-
toria, critica, y tipos y fases de intervencién®, que no dudara en publicar a través de numerosos tra-
bajos y la redaccion de algunos planes de restauracion, como el proyecto de aislamiento del Foro
Boario en Roma vy la posterior redaccion del Piano Regolatore de 1931. Pese a que Giovannoni se
empefa en rechazar la elaboraciéon de grandes doctrinas, el empefio por confeccionar un método
positivo para analizar los materiales de la historia constituye sin duda el germen de una posible teo-
ria del restauro que se confirmara con la promulgacion de la Carta italiana del Restauro de 19317.
Al hilo de lo anterior, nuestro primer protagonista delineara por vez primera el concepto de ambien-
te, constituido por la arquitectura menor circundante al monumento y su radical importancia, mas
que como simple aparato decorativo de la arquitectura monumental, como terreno innato para la
continuidad de lo antiguo en coexistencia con lo nuevo: “L "ambiente (...) elemento intrinseco della
composizione architettonica. Un "opera d "arte, e specialmente un"opera architettonica, non vive
orgogliosamente isolata, ma si accacia sulla via in una serie continua con altre opere da cui riceve
riflessi e limitazioni di misure, di colore, di ornamento”®.

Torres Balbas, personaje eminentemente culto, fue critico de arquitectura militante y represen-
tante de la restauracion arquitectdnica de una época y un estilo. Obtuvo el titulo de arquitecto en
1916 y en 1931 ocupo6 la Catedra de Historia del Arte en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, ejerciendo magistralmente la instruccion sobre la Historia del Arte Espafol
y la conservacion de monumentos. Bebid de las fuentes de Camillo Sitte, Boito y Paul Ledn y se
dedicd con abnegada vocacion a la busqueda de criterios apropiados para la intervencion en
estos. A través de multiples investigaciones que condujeron a la formulacién de innovadoras teo-
rias, su contribucion fue sustancial en la institucion de un nuevo campo de pensamiento en mate-
ria de restauracion en Espana basada en monumentos-tipo, ya que en este periodo nuestro pais
se encontraba muy a la cola respecto a otros europeos en dichos aspectos. Leopoldo Torres
Balbas fue contrario a las grandes actuaciones de aislamiento de algunas catedrales europeas y
espafolas (Paris, Albi, Orleans, Colonia, Burgos o Ledn) esgrimiendo duros ataques contra la alte-
racion de los entornos monumentales: “suprimir las construcciones adosadas a las catedrales es
adulterar por completo la creacion de los artistas medievales que las labraron..., la belleza y el
factor pintoresco que el tiempo ha ido prestando en una labor secular™. Defendio ademas la
importancia de la arquitectura menor vernacula -al margen de la monumental- debiendo conser-
var su permanencia no soélo fisica, sino también de su memoria historica, ante la posibilidad de
insertarla en nuestra vida (como ya apunto Giovannoni)®. Balbas estudio en Roma y pudo sensi-
bilizarse con los candentes debates sobre restauro de aquellos tiempos, pues conocid a
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Giovannoni y participd en el nacimiento de la Escuela de Arquitectura de Roma. EI “histérico
encuentro” con motivo de la promulgacion de la Carta de Atenas (1931) fue la excusa perfecta
para que el historiador-arquitecto representase a Espafa en el debate ideoldgico acaecido en la
ciudad eterna, denunciando publicamente las operaciones de restauracion que falseaban por
completo los monumentos, al excluir los signos del tiempo (como parte de la vida de la arquitec-
tura) y erradicar asi la memoria histérica, desorientando e induciendo al error en su comprension.
El extracto del texto que Torres Balbas presentd en la Conferencia de Atenas, que fue publicado
dos afos después en la revista Arquitectura, es el resultado de una profunda reflexion personal
en torno al problema de la restauracion, tal y como era entendida por entonces, por algunos ada-
lides de Viollet-Le Duc: “En nombre de ese falso y desgraciado casticismo. Se nos quiso imponer
el pastiche, y fijandose en las formas mas exteriores de algunos edificios de esas épocas se las
traslado a nuestras modernas construcciones, creyendo asi proseguir la interrumpida tradicion de
la raza”™. Este se podria resumir en lo siguiente: La restauracion se basa sobre estudios perso-
nales siempre discutibles y sometidos con frecuencia al error; hacen perder el caracter de auten-
ticidad del monumento y lo convierten en una reproduccion del original, ademas de ser siempre
una obra muy costosa. Dichas afirmaciones cristalizarian en un maduro programa tedrico tras su
experiencia como Arquitecto Conservador al frente de la Alhambra y el Generalife en 19232
Aungue su actividad investigadora descendio durante el tiempo que le dedico a las obras de res-
tauracion de la Alhambra, su actividad restauradora en cambio fue intensa. Durante este periodo
estudié exhaustivamente y sin descanso las fabricas del monumento, y periédicamente transmi-
tia sus resultados y conclusiones a través de sus lecciones y conferencias en la Escuela de
Arquitectura de Madrid.

Durante toda su obra insistio en la utilidad de exponer como se iban destruyendo cada vez mas
los monumentos espafioles ante la indiferencia del Estado y de la Iglesia, la incultura del pueblo y
la desafortunada orientacion de algunos arquitectos espafoles. Ademas persistia en la necesidad
de abordar de nuevo el problema de su restauracion y plantear la organizacion que el Estado debe-
ria dar a los servicios encargados de su tutela y conservacion y estudio. Criticd ferozmente el desor-
den actual y el riesgo que supone la desaparicion del Patrimonio pintoresco® “integrado por todo
el espiritu que los pueblos han ido acumulando a lo largo de su historia” para el goce estético de
generaciones futuras, y lo que nos interesa mas en este trabajo: en la pérdida irreparable de los
documentos de trabajo para el historiador, ya que tan solo seran Utiles a la historia mientras con-
serven su integridad y autenticidad. Por otra parte, Leopoldo Torres Balbas analiza con vehemen-
cia 'y sumo empefio la antinomia existente entre la creatividad y la historia; entre la conservacion
y el cambio o renovacion en el contexto de los profesionales dedicados al restauro: “Combato ideas
y procedimientos como consecuencia de de una intima conviccion fuertemente arraigada”.
Precisamente fue esta realidad la que le impulso a interesarse por la historiografia arquitectonica y
desdefar el ejercicio profesional creativo.

El “método histérico”
En cualquier caso, nuestra intencion con este trabajo es incidir en la interesante reflexion que
Gustavo Giovannoni efecttia sobre la idoneidad de la Historia (de la arquitectura) aplicada a elaborar

un corpus teorico para afrontar acciones de restauracion arquitectonica, y asimismo, efectuar una
confrontacion entre los paralelismos y divergencias existentes entre nuestros dos protagonistas.
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Giovannoni sittia como eje central del discurso a la Historia, afirmando que el siglo XX era deu-
dor de una censurable herencia en lo que afecta a teorias sobre arquitectura -especialmente en
ltalia- pues éstas fueron formuladas tardiamente y de modo embrionario, resultando todavia com-
plejas y multiformes, debido a su compromiso con la utilidad de las exigencias de la vida social y
civil que reflejan. Piero Sanpaolesi ya demostraba una conviccion férrea hacia la investigacion his-
toriografica como método fundamental para la conservacién de monumentos. La “spina pesce”
que constituia el analisis de las fuentes, de los documentos de archivo, de los textos en definitiva,
debia convertirse en una pauta de comportamiento indispensable para enfrentarse al patrimonio
construido: “Qualsiasi progetto debe necesariamente misurarsi con la presenza, evidente come in
nessun altro luogo, della storia®®. La Historia es un instrumento de interpretacion util y preciso que
debe vinculase inexcusablemente con la busqueda de la autenticidad®. Este dato resulta de suma
importancia si tenemos en cuenta que, en muchas ocasiones, la historiografia nos aporta datos
fundamentales que no se conseguirian exclusivamente con la observacion directa de las fabricas.
Ademas es utilisima para reconducirnos a los ambientes filoldgicos, cientificos y tecnoldgicos pro-
pios del periodo al que pertenecio la obra objeto de estudio. En virtud de esta premisa, la historio-
grafia para Giovannoni podria servir de provecho siempre y cuando fuese posible evaluar minucio-
sa e imparcialmente causas y consecuencias sin caer en el equivoco de hacer literatura?.
Recordemos que los intereses histdricos de Giovannoni se reconcilian en sus teorias a través de la
interpretacion personal que realiza de la restauracion arquitectonica, recuperando estructuras filo-
l6gicas que evolucionan hacia la planificacion global y la restauracion territorial integral®. Sin
embargo y hasta cierto punto, el conocimiento filoldgico se mantiene bastante distante en la reali-
dad practica, pues al fin'y al cabo, no podemos olvidar que se trata de un ingeniero que ha recibi-
do una formacion sucinta en Bellas Artes®®. Secundando lo expuesto, quizas podriamos exprimir de
nuestra exposicion que Giovannoni pretende estudiar la arquitectura italiana seglin nuevos criterios
mas globales. La arquitectura es considerada un arte autdgrafo realizado en el tiempo, y continua-
mente rehecho por multiples y diversas manos, pero como tal irrepetible, porque cada autégrafo de
cada mano concreta es original e irrecuperable en caso de pérdida. Como elemento fundamental
del ambiente construido, tradicionalmente ésta ha mostrado unas visiones aisladas, fragmentarias
e imperfectas de si misma, ya que debe ser considerada diversamente al resto de las Bellas Artes?.
En virtud de estas afirmaciones, el dato historico es considerado una plusvalia, una acumulacion
de signos respecto a las referencias estratigraficas originarias, ya que la relacion establecida con el
monumento podria desaparecer como por ensalmo si no existe un soporte documental escrito que
lo sustente como recurso adicional. Del mismo modo, exhorta a la re-lectura de la arquitectura solo
por arquitectos, alentandoles a asumir el liderazgo frente a los historiadores y arquedlogos, aunque
colaborando con ellos, no como subordinados, sino como colegas que compensan entre si las defi-
ciencias de sus respectivas disciplinas “Hoc opus hic labor” (en esto reside lo complicado de esta
tarea)?. En cualquier caso, nos interesa destacar que Giovannoni plantea una lectura del documen-
to arquitectdnico diferente hasta la fecha, mediante un intercambio de criterios, distinguiendo entre:
construccion y arquitectura; practica y arte..., como unico vehiculo para comprender la totalidad
del conjunto urbano.

Podriamos afirmar que el “momento histdrico” habitualmente ha sido considerado como un pro-
ceso producto de posiciones tedricas, mas que como resultado de una praxis restauradora. No obs-
tante, es indudable que existe una posicion tedrica (ecléctica) precedente que canaliza la toma de
decisiones hacia una postura dependiente de cada caso concreto. El “momento historico” se confi-
gura como una realidad que el hombre construye permanentemente con multiples elementos, confor-
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mando una totalidad con diversos nexos entre si que no pueden ser valorados aisladamente. La pos-
terior clasificacion de las transformaciones acaecidas en el transcurso del tiempo definira un determi-
nado tipo constructivo, y éstas serdn consideradas como las causas permanentes de su ambiente, es
decir, habran determinado la topografia y la morfologia de los edificios.

Para concluir este aspecto, sostenemos que tratandose de la historia no debemos considerar con-
clusa ninguna cuestion. Siempre existe el riesgo de plantearse interrogantes respecto a las cuestiones
en materia de restauro. Las dudas se suceden unas sobre otras y tras la reflexion sobre determinadas
cuestiones, se consideran o revisan continuamente otros problemas. Es una metodologia recurrente.
Debe serlo. Atras quedaron las concepciones tradicionales sobre el “método cronologico-estilistico”. La
historiografia de la arquitectura (del restauro) debe constituir un campo de dialéctica donde se conju-
gue la siguiente premisa: la confrontacion periodica de la materia (documento tangible, aunque ines-
table, vivo...) y la historia (documento incorporeo, sin embargo nitido y firme). No obstante, no siem-
pre existe el tiempo suficiente para afrontar una intervencién de manera adecuada. Jugamos con orga-
nismos vivos que requieren una prescripcion inmediata, inminente en algunos casos, y las particulares
circunstancias y coyunturas, ademas del reloj, nos determinan el modus operandi.

En otro orden de cosas, el discurso historico que sostiene Torres Balbas incide en la necesidad de
emprender dos tipos de acciones conjuntas:

1. Educar artisticamente a la comunidad; instruirla en el goce estético de los monumentos y adies-
trarlas en su comprension, porque solo asi se llegara a un profundo conocimiento, y por tanto, a la
empatia con estos.

2. Organizar los servicios del Estado respecto a la conservacion de monumentos con un “criterio
moderno”, asi como realizar una vigilancia local y permanente que permita una conservacion preven-
tiva efectiva y favorecer una labor legislativa eficaz para su tutela. “...la supresion de todo elemento
pintoresco, el deseo de la uniformidad, el derribo de la calles estrechas, irregulares y viejas, y con fre-
cuencia barrios enteros para hacer grandes avenidas y bulevares anchos y tirados a cordel (...) se tra-
zan rectas calles a capricho sin preocuparse del relieve del suelo, cortando el corazon mismo de la
ciudad antigua, derribando iglesias, palacios, edificios de todo género, interrumpiendo las circulacio-
nes medievales. En su labor destructora encuentran los ayuntamientos muchas veces apoyo en la
incultura de los ciudadanos y en menguados intereses politicos (...) Esperemos que el progreso de
la educacion publica modifique los proyectos barbaros de los municipios”?. Leopoldo Torres Balbas
-coincidiendo con su coetdneo Gustavo Giovannoni- insiste en la conveniencia del estudio de la his-
toria artistica en la formacion de los arquitectos, manifestando obvias evidencias de sus influencias
italianas®. El artista necesita conocer las obras de sus antepasados, no solo a través de la explora-
cion fisica y mediante “la inspiracion de la vida”, sino a través de la historia, ya que ésta representa
un caudal de informacién extraordinario. El arquitecto conservador de un monumento debe poseer
un depurado y exhaustivo bagaje histdrico-artistico, pero ademas debe estar provisto de sélidos cono-
cimientos cientificos que le capaciten para afrontar la ardua tarea de restaurar un edificio. Huir de la
tradicién no favorecerd a expresar ideas originales en modo alguno. Al contrario, si consultamos la
experiencia aprenderemos a vivificar nuestros propios medios y hacer que estos se desenvuelvan de
un modo eficaz?*. Conservar los edificios tal como nos han sido transmitidos, preservarlos de la ruina,
consolidarlos siempre con un profundo respeto a la obra original. Pues sin conocer el Patrimonio
Cultural de una nacion, sera imposible aventurarse a su tutela y conservacion. “Cada dia que pasa
creo con conviccion mas firme que el estudio de la Historia, en el mas dilatado sentido de la palabra,
no puede, ni debe fragmentarse. La historia del arte y de la arquitectura, como la de las restantes
actividades humanas, si se aislan, mutiladas, pierden gran parte de su sentido”?.
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La investigacion histérica como método

Vehiculando lo expuesto, respecto a la trayectoria investigadora de Leopoldo Torres Balbéas, en
1918 forma parte del grupo que constituye la revista Arquitectura (6rgano de la Sociedad Central de
Arquitectos), de la cual es secretario de redaccion y en la que permanece hasta 1923. Su actividad
como historiador fue intensa, como se puede constatar en Monumentos que desaparecen, sehalan-
do con una militante campana de denuncia el destino del Patrimonio Arquitectonico espafiol en inmi-
nente peligro de desaparicion. También su preocupacion por el Patrimonio y su magnifica capacidad
critica, sin duda, tuvo mucho que ver con su comprension personal de los acontecimientos historicos
sucedidos durante y tras la Guerra Civil, que supo plasmar en una antologia de publicaciones que
consiguieron reflejar perfectamente una parcela de nuestra arquitectura desconocida casi por com-
pleto con anterioridad. Ello le llevo a publicar en multiples ocasiones estudios sobre esta cuestion (“La
restauracion de los monumentos antiguos”, 1918; “El aislamiento de nuestras catedrales”, 1919; “La
utilizacion de los monumentos antiguos”, 1920, todos en Arquitectura)®. Esta trayectoria continud
conduciéndole a ocupar el puesto de Arquitecto Conservador de la Alhambra desde 1923 hasta 1936
(afio en que fue destituido, coincidiendo con el comienzo de la Guerra Civil). En 1929, fue nombra-
do Arquitecto Conservador de Monumentos Nacionales de la VI zona 'y en 1951 fue elegido Académico
de la Historia, y entre otros cargos, ocupd también la Direccion del Museo del Instituto de Valencia
de Don Juan, fue miembro del Instituto de Estudios Arabes “Miguel Asin” y fue nombrado Doctor
“honoris causa” por las universidades de Argel y Rabat. La tematica de la valoracién y conservacion
de los monumentos antiguos de valor o significado historico llegara a ser una constante en su vida
intelectual, por lo que hara de su quehacer profesional como arquitecto-historiador-restaurador un ver-
dadero culto a los monumentos. También a lo largo de su vida y obra se vera persuadido por la impor-
tancia historica y estética de los edificios desaparecidos en Granada, y formulara unas directrices
sobre los diferentes tipos de intervencion en los monumentos?.

Al hilo de lo anterior, Giovannoni ingresa en 1915 en el Consejo Superior de Antigliedad y Bellas
Artes como inspector, labor que desempenara durante mas de veinticinco afos, colocandose asi en
el punto de mira de las cuestiones sobre restauracion urbana de toda ltalia. Esta posicion favorece la
continuidad y profundizacion de sus investigaciones desde la optica poliédrica de un arquitecto pro-
yectista, historiador de la arquitectura y técnico de la Administracién al mismo tiempo. Como fruto de
sus experiencias vividas en los 6rganos oficiales de tutela del Patrimonio Arquitectonico, sera justa-
mente desde la Administracion desde donde lance diversas publicaciones que trataran este aspecto.
Cabe destacar una revista sobre el estudio de monumentos bautizada como Palladio. Puesta en mar-
cha en 1932, a través de diversos articulos nuestro autor reexamina diversos episodios de restaura-
cién que adquiriran nuevos significados, reuniendo las prerrogativas de conjugar la lectura de la fabri-
ca con la sustancia historica. Por otra parte, en este periodo Giovannoni consolida la teoria que esta-
blece una fundamental distincion entre “monumentos vivos” y “monumentos muertos”, concepto que
es rebatido en 1925 cuando publica una miscelanea de escritos dedicados al problema de la valori-
zacion de monumentos?, y establece los diferentes tipos de restauracion®. En 1935 es nombrado
Académico de ltalia, y a través de sus publicaciones en el /stituto di Studi Romani retomara el tema
de las actuaciones del nuevo Piano Regolatore de Roma en cuanto a respeto por las tradiciones en
el campo urbanistico.

En optima concrecion de este trabajo, debemos sefalar que durante el gobierno de Mussolini
Roma, mas que cualquier otro caso urbano, representaba un campo ideal para el debate, el desarro-
llo de teorfas y la sintesis de maniobras divergentes: transformar y conservar, modernizar y valorizar
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la identidad. Este particular periodo de la historia italiana asiste a la fundacion de la primera y mas
importante escuela de arquitectura: La Scuola Superiore di Architettura di Roma. Con sede en el
Instituto di Belle Arti de Via Ripetta se instituye el 31 de octubre de 1919, y serd Giovannoni quien pro-
nuncie el discurso oficial de apertura en 1920%. Nuestro protagonista comienza ensefiando Historia
y Estilos de Arquitectura y un aio mas tarde se hace cargo de la ensefianza del curso de Restauracion
de monumentos. En 1921 durante el primer curso de la escuela, junto a Marcello Piacentini se
encuentra ultimando la salida de la revista Architettura e Arti Decorative, como organo de la
Associazione fra i Cultori di Architettura, en la cual Giovannoni se hace cargo de la seccion de restau-
racion de monumentos y de la de arquitectura renacentista, asi como de cultivar la continuidad entre
el presente y una cierta historia nacional. En 1927 recibe el nombramiento como Director, cargo que
desempefara hasta 1935, cuando serd destituido del puesto a favor de Marcello Piacentini®. La
docencia de la asignatura o corso di laurea adiestraba en el ejercicio de la restitucion ideal de los
monumentos mediante el conocimiento de la historia y el dominio del proyecto, asumiendo este nexo
una importancia central para la formacion de un estilo nacional arquitectonico en continuidad con el
pasado. Realmente podemos afirmar que Giovannoni fue el Unico personaje verdaderamente tedrico
de entre todos los docentes de la escuela y que ademas provenia del mundo académico. Algunas de
las materias incluidas en los primeros cursos de la escuela de Arquitectura de Roma eran los Estilos
Arquitecténicos y la Historia de la Arquitectura, la Estética de la Ciudad, Elementos de Arqueologia,
Historia del Arte y Restauracion de Monumentos, aunque con la introduccion de la disciplina de la
Estética de la Ciudad, Giovannoni demostrd un evidente interés por aspectos especificamente urba-
nistas de la arquitectura, sin detenerse en los monumentos aislados como veremos mas adelante. En
plena institucionalizacion de la Historia del Arte italiana, a partir del principio de ambiente, se comien-
zan a mezclar y fundir problemas de restauro arquitectonico, tutela y valorizacién del patrimonio
monumental urbano junto con otros de indole urbanistica en los viejos centros. Gustavo Giovannoni
rebate constantemente la idea de que el monumento pueda ser considerado de forma aislada. De la
apreciacion de un complejo arquitectdnico (como obra de arte) dependerdn: el espacio, las visuales,
la concordancia o discordancia con obras menores, y también sus cualidades intrinsecas. Para él,
independientemente a los modos en los cuales pueda ser reconstruido, aquel esta inserto en un con-
texto que debera ser valorado en su totalidad, y censura el sistema del viejo Piano Regolatore en cuan-
to a su permisibilidad a la hora de otorgar mas valor a los edificios monumentales que al resto de
agrupaciones menores de arquitectura vernacula®. La dimension que adquiere la fase de investiga-
cion en él resulta formidable; ésta jamas debe ser improvisada, pues el ambiente que se genera entre
los monumentos debera conservarse armonico con el total de las masas vy las lineas constructivas®.
Del mismo modo subraya la importante relacion de la obra monumental con su entorno, ya que éste
condiciona inapelablemente la interpretacion del valor del monumento y expresa una valoracion de la
ciudad -heredando las maximas articuladas por Camillo Sitte- respecto a la concepcion de ésta como
problema estético. La ciudad es ante todo una “cuestion de arte”, si bien no musealizable, en la cual
se juzga negativamente la tendencia habitual de su época sobre la liberacion de monumentos -en
esto coincide con Torres Balbas- vaciando fisicamente su entorno, pues la conservacion del ambien-
te resulta brutalmente violada mediante propuestas de aislamiento y ampliacion de visuales. En toda
restauracion se confronta el antes y el después, se modifican las cosas y se re-construye la historia,
“otra historia” (que no deberia ser) que nos trastorna y perturba en la comprensién de dicho patrimo-
nio intervenido. En lineas generales, Giovannoni concilia estas afirmaciones a través de la formulacion
de su ilustre teoria sobre el diradamento, consistente en armonizar la conservacion del entorno y los
requerimientos de sustitucion de las viejas estructuras arquitectonicas de la ciudad. Segun Javier
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Gallego Roca, el sustento de las trasformaciones que apoyan la teoria del diradamento dependen mas
de las necesidades practicas que de las teorias de restauracion en si mismas*. En cierto modo es
asi. Cada monumento, cada trama edilicia, constituye un caso clinico que presenta sus propios pro-
blemas, y a veces se debe dictaminar un diagnéstico precipitado que deriva en un tratamiento inefi-
caz ante situaciones de deterioro avanzadas, y no cabe duda de que la historiografia es esencial cuan-
do el componente fisico resulta incompleto o se ha destruido. En el pensamiento de Gustavo
Giovannoni el organismo urbano se proyectaba como una unitaria y coherente entidad, en la cual se
trataba de sellar la compatibilidad entre lo nuevo y lo antiguo sin caer en el embalsamamiento de la
ciudad eterna de arte, o bien, en la aniquilacion de los vestigios pasados mediante drasticas opera-
ciones quirurgicas, al mismo tiempo que se satisfacian las necesidades de una gran metropoli.

“Un edificio se ha hecho para ser habitado por el hombre o por la divinidad. No puede decirse lo
mismo cuando lo visitamos de tarde en tarde, como se visita un museo, que cuando con él esta mez-
clada parte de nuestra vida"3.

Aunque este hecho es perfectamente comprensible, Annoni también negaba la posibilidad de la
existencia de un método universal de restauracion que fuese considerado constantemente valido®. La
Unica regla aplicable es el “caso por caso”. Los criterios de restauracion varian segun se modifica el
clima historico o artistico en el que nos encontramos, y en el que se desarrolla la restauracion, asi
como el grado de asimilacion de teorias y una metodologia contrastada empiricamente. Un monumen-
to antiguo es en muy contadas ocasiones de un mismo estilo en todas sus partes. Ha vivido, y vivien-
do se ha transformado, y cada edad lo ha ido marcando con su huella. Porque el cambio es la condi-
cion esencia de la vida. Es como un libro en el cual cada generacion ha ido escribiendo una pagina,
en cada época diferente, de diversos tipos de escritura y no debemos modificar ninguna de ellas.

“La intervencion sobre éste (el Patrimonio) debe tratarse mas bien de un analisis que se oponga
a la destruccion de acontecimientos o hechos en los que la sociedad encuentra un valor simbolico,
verificando la posibilidad de demostrar la necesidad de su conservacion, es decir, explicar que sin
ésta la ciudad seria diferente (...). Transmitir un mensaje que no es sino la identidad cultural de la
sociedad que lo contempla y a la que al tiempo pertenece asi como ésta a él"¥.

Gestionar una verdadera politica conservadora del patrimonio urbano debe incluir cuatro premi-
sas basicas: El factor preliminar de la investigacion historica; prolongar la fase de analisis perma-
nente; hacer uso de la transdisciplinaridad en avenencia de criterios, y facilitar el intercambio perié-
dico de resultados de investigacion. Para ello, el juicio debe estar referido no Unicamente a los obje-
tos, sino también a las circunstancias en las cuales éstos se nos manifiestan. La peculiar significa-
cién que un edificio histérico y su entorno tienen para los individuos, especialmente para los que
pertenecen a la comunidad que se relaciona con ellos mas intimamente, constituye el alma verda-
dera del patrimonio urbano. Mientras mas numerosas y pertinentes sean las interpretaciones de la
realidad urbana, mas legible sera ésta. Sélo cuando el conocimiento sea completo se podra aco-
meter una correcta conservacion del Patrimonio. De lo contrario, en ausencia de la articulacion de
propuestas de estudio exhaustivas de la realidad urbana, continuaran manifestdndose tendencias
hacia la postergacion de las arquitecturas historicas, y ello se traducird en abusivas declaraciones
de ruina, derribos y la consiguiente diseccion de nuestros trazados urbanos. La restauracion del
patrimonio urbano efectuada de manera correcta puede amplificar las cualidades y calidades y
recuperar sus valores materiales desgastados o perdidos, su capacidad funcional y posiblemente,
también su valor simbolico primitivo. Cualquier actuacién que vaya en contra de estas estipulacio-
nes traicionara su esencia y aquello que va unido al caracter de autenticidad, asi como su valor
cultural, que serd incompleto®.
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