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El punto de pantida es que, fundamentalmente,
cualquier patrimonio es intangible si nos aproxi -
mamos a él como un patrimonio de valores'

En Australia la vida de los emigrantes que tra-
bajaron en la Snowy (una de las mayores centra-
les hidroeléctricas del mundo) ha sido el centro
de un proyecto patrimonial reciente. “El proyec-
to engloba la dispersion ulterior de los obreros en
las numerosas regiones de Australia asi como las
bistorias que éstos cuentan sobre las Snowy y el
sentido profundo que les atribuyen?. En Elche, la
ciudad se ha volcado para conseguir la nomina-
cion como Patrimonio de la Humanidad de “El
Misteri”, Auto Sacramental que destaca por sus
valores asociados a las representaciones teatrales
populares’. A no muchos kilébmetros, en la Albu-
fera valenciana, la “tradicion” desencadena ape-
laciones judiciales entre los defensores de un
documento del s. XII y las mujeres de la comu-
nidad que pretenden acceder a la pesca en la
Albufera, al derecho a un “redoli”. En las costas
occidentales africanas, se reivindica la proteccion
de la memoria sobre los caminos de trafico de
esclavos. Caminos que no estin jalonados de
edificaciones religiosas o posadas como los tra-
dicionales senderos de peregrinacion. Ni siquie-
ra el trazado se percibe como elemento material
que sustente esa memoria: trochas borradas, al
margen de las leyes, marcadas por las guerras, la
conquista y el paso del tiempo, desaparecidas a
cada paso bajo el crecimiento de la vegetacion’.

Si he escogido como ejemplos procesos tan
diferentes, situaciones juridicas contrapuestas y
lugares tan distantes es para poner de manifiesto
la heterogeneidad de situaciones que se acogen
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bajo la denominaciéon de “patrimonio inmaterial”.
Este articulo no tiene como objetivo llegar a deli-
mitar conceptual u operativamente el llamado
patrimonio intangible. Mas bien he pretendido
exponer algunas preguntas sobre qué significan
las definiciones que se estdn vertiendo sobre este
“novedoso” patrimonio intangible. También me
he preguntado, muy sucintamente, por el posi-
cionamiento de distintos agentes y colectivos
sobre este patrimonio. Estos dos interrogantes
nos reenvian a las cuestiones que inicialmente
provocaron la escritura de este texto: hasta qué
punto es pertinente clasificar, documentar y
someter al patrimonio inmaterial a algunas de las
précticas habituales en otros tipos de patrimonio.

Patrimonio Intangible, Patrimonio Inmaterial,
Actividades de Interés Etnologico, Obras Maes-
tras del Patrimonio Oral e Inmaterial... Un patri-
monio denominado de diferentes modos y que
incluye gran heterogeneidad temdtica.

La UNESCO lo entiende asi:

Podria definirse el patrimomnio intangible como
el conjunto de formas de cultura tradicional y
popular o folclorica, es decir; las obras colectivas
que emanan de una cultura y se basan en la tra-
dicion. Estas tradiciones se transmiten oralmen-
te o mediante gestos y se modifican con el trans-
curso del tiempo a través de un proceso deercie-
acion colectiva. Se incluyen en ellas las
tradiciones ovdles, las costumbres, las lenguas, la
muisica, los bailes, los ritudles, las fiestas, la
medicina tradiciondl ) la farmacopeaq, las antes
culinarias 'y todas las habilidades especidles rela
cionadas con los aspectos materidles de la cultu-
1a, tdles como las herramientas y el habitat.®



Esta claro que la indefinicion de qué sea
este patrimonio se liga a lo que apuntabamos
en la cita que inicia el articulo: cualquier ele-
mento patrimonial, sea la que fuere la forma del
objeto, lo es por los valores que tiene asociados
ya resalte el aspecto artistico, el historico, el
documental... y esos valores son “no tangibles”.
Pero como apuntaba ya algunos anos atrds A.
Limon’ o reiteraba C. Rioja, a este argumento
puede darsele la vuelta: los elementos pura-
mente intangibles no existen, cualquier activi-
dad tiene un, y normalmente muchos, referente
fisico, material.

La “intangibilidad” o “inmaterialidad” se debe
por tanto al hecho de reconocer y resaltar, en
primer lugar, los valores ligados a los objetos
patrimoniales por encima del objeto en si. Y en
segundo lugar, pero siempre como un paso mas
de la linea anterior, al descubrimiento de valo-
res, de significados, que no pueden ser ficil-
mente transmitidos solo a través de los objetos,
sino que necesitan de la accion, de la practica,
de la transmision, para ser comprendidos en su
integridad.

En este transito entre lo “objetual” y la sinte-
sis “objeto/accion/ritual”, tiene sin duda cierta
importancia la integracion de la antropologia
entre las disciplinas patrimoniales y las posturas
antropologicas con respecto a la vision de “el
otro”. Pero mucho mas central es la llegada de
las voces de los denominados colectivos indige-
nas a foros internacionales o, al menos al esce-
nario de la globalidad. Estos colectivos han rei-
vindicado una vision mas amplia y la integra-
cion de otras expresiones, también en el dmbito
cultural®.

La patrimonializacion de “lo intangible” supo-
ne un cierto cambio de perspectiva respecto a los
grupos minorizados en el escenario global. La
imposiciéon occidental sobre otras culturas ha
afectado, al menos en las dos Gltimas centurias,
a las posibilidades de construccion y reivindica-
cion de su propio pasado. Si en occidente el
pasado se legitima y se construye a partir del
objeto, de “la monumentalidad”, de lo que es
valorado por sus caracteristicas historicas y artis-
ticas, segin una historiografia y unos cdnones
determinados, otras sociedades han tenido y tie-
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nen otros modos de entender su vinculaciéon con
los ancestros y con el territorio que reivindican.
Sin embargo, en el escenario mundial estos gru-
pos se han visto de algin modo obligados a
adoptar estos mismos sistemas de representa-
cion para expresar su memoria. La reivindica-
cion de un patrimonio que vaya mas alla de lo
monumental pero también que supere las
dimensiones de los materiales, la “perdurabili-
dad de las piedras”, para basarse en el ritmo, el
color y la sensualidad de una danza o en la
sonoridad y el poder oral de los nombres, supo-
ne un avance respecto a las imposiciones etno-
céntricas de los occidentales. Recordemos solo
por un momento que incluso la preeminencia
que nuestra civilizacién da al sentido de la vis-
ta no es algo compartido por todas las culturas.
Es interesante la reflexion que hace Michael
Herzfeld:

“Classen senala que la primacia de lo visual

en el control social es un fenémeno relativa
mente reciente (siglo XVIII) y localizado
(Europa occidental). (..) La antropologia,

involucrada ella misma en el proyecto colo
nial, no ha escapado a esta tendencia 'visua-
lista' (Fabian, 1983). Ciertamente, esto con -
tribuye a la marginalizacion de lo que se ba

clasificado como 'tradicional’. El ejemplo de
Classen de las pinturas de los Navajo en la
arena muestra este visualismo propio de

se nos olvida que el vestido se transforma en
otro elemento cuando se usa. En movimiento
nos muestra un sentido de la sensualidad, del
color, del ritmo, de como se entiende a las muje-
res, de como se gustan y presumen algunas
mujeres andaluzas. El vestido compone la fiesta
y la fiesta hace el vestido. Y atn asi los segui-
mos entendiendo como procesos y objetos o
acciones separables. Si se le preguntase a un
haida o un kwakiult sobre los valores y signifi-
cados de una mascara afirmaria que no puede
ser desligada de la danza, del recuerdo de los
antepasados, de las ceremonias que retnen a
toda la comunidad

“La belleza de un objeto no reside vinicamer
te en las propiedades formales reveladas por
el ojo; estd anclada en su funcion, determi-
nada por criterios sociales y culturales y se
manifiesta totalmente en el momento en el
que el objeto capta la atencion del usuario o
del publico. El andlisis no puede separar, en
efecto, un cierto niimero de elementos que se
revelan en la puesta en escena de las cereme
nias, ocasiones en que la actuacion de los
actores, el ritmo de los cantos y la manipula
cion de los objetos tienen un lugar singular
todos panticipando de un movimiento tinico
para la eficacia del ritual, se diria en un
espectdculo total.™.

museo, donde el tacto se suprime, el uso se jComo delimitamos el patrimonio inmaterial?

ignora y la permanencia se impone.™ .

La sensibilidad estética de otros pueblos y su
entendimiento de sus propias tradiciones insiste
en un sentido que para nosotros no era tan evi-
dente: la sintesis entre los objetos y las funcio-
nes, los lugares y los escenarios a que estan liga-
dos. La importancia de los procesos por encima
de los productos acabados.

Esta formulacion es diferente a la que ha
sido nuestra durante mucho tiempo, por ejem-
plo, nosotros diferenciamos el valor del traje de
flamenca, como objeto de exposiciéon, como
disenio y tela que nos habla de un periodo, una
moda, una clase social... del baile y el momento
de la fiesta en la que se luce este traje. A veces
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- La importancia de la tradicion

Cuando se habla de patrimonio inmaterial o
intangible se trata de hacer predominar la vincu-
lacion de los objetos a las acciones y no al con-
trario. La legislacion estatal en la Ley 16/85 del
Patrimonio Historico Espanol, se refiere al patri-
monio etnolégico inmaterial con las siguientes
palabras:

Forman parte del Patrimonio Historico Espa-
7ol los bienes muebles e inmuebles y los coro
cimientos y actividades que son o han sido
expresion relevante de la cultura tradicional
del pueblo espariol en sus aspectos materidales,
socidles o espirituadles (art. 46)



Se cowmsidera que tienen valor etnogrdfico y
gozardn de proteccion administrativa aque -
llos conocimientos o actividades que proce
dan de modelos o técnicas tradicionales que
procedan de una determinada comuni-

dad.13 (art. 47.3.)

Recurrir a la tradicion es una de las formulas
mas extendidas para acotar qué sea 0 cOmo pro-
teger el patrimonio intangible y, en general, el
patrimonio etnografico. Uno de los problemas
que se derivan es la amplitud y contradiccion
con que se define este concepto.

El término tradicional se asocia frecuente-
mente a sociedades 4grafas o sin historia. En el
lenguaje cotidiano la tradicion se vincula a
"como se hacian las cosas en un pasado" o al
"legado de los antepasados", transmitido por una
suerte de proceso mdgico o natural de forma
inmutable. A mi entender, cuando en la calle se
da esta calificacion a un hecho o costumbre, en
realidad se estan legitimando o sacralizando cier-
tos usos que estdn en proceso de cambio y que
se pretenden mantener.

La mayoria de los fenémenos y hechos cul-
turales que hoy denominamos como tradiciona-
les tienen un origen temporal concreto y han
sufrido transformaciones. Sin embargo, estos ele-
mentos son connotados de un significado histo-
rico, se entienden como representativos de la
memoria que nos liga a modos y formas de
hacer heredados de nuestros antepasados. Asi
pues, los colectivos seleccionan una serie de ele-
mentos concretos en los que se produce un
reforzamiento significativo, una construccion de
legitimacién que viene dada por su supuesto
cardcter inamovible y centrado en origenes leja-
nos, aun cuando en realidad estin sujetos a la
dindmica cultural y, a menudo, se puede rastre-
ar su inicio apenas unas décadas atrds. En sinte-
sis, la tradicion:

“No es un producto del pasado, una obra de
otra época que los contempordneos recibiri
an pasivamente sino, un ‘punto de vista” que
los hombres del presente desarrollan sobre lo
que les bha precedido, una interpretacion del
pasado conducida en funcion de criterios
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rigurosamente contemporaneos. (...) En esta
acepcion, tradicion no es lo que ha estado
siempre, es lo que hacemos estar. (...) Lo esen
cial de una tradicion: un origen prestigioso y

un poco lejano, un saber misterio, una
berencia exclusiva, una diferencia procla -

mada, una autoridad afirmada. Asi se for -

mula una tradicion”

Es esta acepcion del término tradicional la
que nos resulta aplicable al patrimonio intangi-
ble. No obstante, con esto no se acota la defini-
cion del mismo, respecto a esta definicion del
patrimonio intangible como tradicional surgen
dos cuestiones:

- sS6lo los elementos cargados de una dimen-
sion historico-temporal pueden considerarse
patrimonio intangible? ;qué ocurre con las
expresiones y usos contemporineos que se
llenan de significado y se transforman en
simbolos de identidad de un colectivo?

+ Hay elementos con una clara dimension
patrimonial y que deben su significado a su
valor histérico-temporal que sin embargo no
se consideran tradicion, sino “historia”, pro-
duccion “artistica”, etc. A este respecto auto-
res como Diaz Viana nos recuerdan que el
procedimiento de seleccion de lo tradicional
se hace siempre por oposicion a las produc-
ciones cultas o las “grandes tradiciones” .

- iSolo es patrimonio inmaterial lo popular?
Quizd una de las ideas mds arraigadas con
respecto al patrimonio es que este es univoco
—una sociedad, un pais, un patrimonio cultural-.
Algunos autores preconizan la diferenciacion
que debe hacerse entre el patrimonio de siem-
pre, un patrimonio de las elites que convocaban
a arquitectos, artistas y diversos maestros para
que crearan para ellos, y el patrimonio de las cla-
ses populares, del pueblo : el patrimonio verna-
culo, el folklore, las tradiciones populares, el
saber an6nimo que hace resplandecer el “espiri-
tu del pueblo”. Aqui quisiera apuntar la necesi-
dad de comenzar a pensar el patrimonio como
un hecho diverso, contradictorio a veces, que
responde a las memorias, identidades y tradicio-
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nes de muy diferentes grupos que conviven en
lugares mds 0 menos cercanos.

El problema sigue estando en la amalgama
difusa que se toma como popular: desde la dico-
tomia entre lo culto y lo popular que respondie-
ra a una diferenciacion tajante entre elite y masa
popular; a lo popular como caracteristico de los
campesinos, de sociedades dgrafas opuestas a lo
urbano, culto; pasando por lo popular asimilado
a “clases subalternas” urbanas o no; y como no
lo popular como representativo del “Pueblo”,
sustrato de la “nacién”...

Todas esas “caras” del poliedro de lo popu-
lar se usan sin distincion en su conceptualiza-
cion cuando se hace referencia, por ejemplo, a
ritos populares, medicina popular, habla de los
barrios populares, etc. El problema no esta solo
en la indefiniciéon de lo popular, sino en la dico-
tomia que sigue manifestando en todos los
€asos.

“Tanto si hablamos de “cultura popular” o
‘tradicional” —que remite (en su misma dis -
tincion) a una de las estrategias que han
desarrollado los “cultos” para mejor asimilar
lo que les interesaba del ‘pueblo”™ como de
“cultura folklorica” estaremos empleando tér
minos diversos para designar lo mismo: un
mundo que sigue siendo presentado como
opuesto dl de la cultura de “elite”, “erudita” o
‘hegemonica”. Y sin embargo, unas y otras
Jformas de cultura constituyen partes insepa-
rables —pero diferenciadas- de ese “‘todo” 17

Diaz Viana insiste en que la “cultura popular”
es siempre diferenciable de la cultura de las éli-
tes, del mismo modo que la Gran Tradicion y la
Pequena Tradicion de Redfield. No obstante, no
se trata tanto del mantenimiento de las diferen-
cias, como de lo que se oculta en esa dicotomia
en cuanto a jerarquizacion univoca y prioritaria-
mente clasista, y a la ignorancia de muchos otros
factores que fraccionan y complejizan nuestra
sociedad. Si el patrimonio es aquello en lo que se
reconocen y se definen los colectivos, lo que no
se puede seguir ignorando es que vivimos en una
sociedad en la que multiples grupos interactian
y se definen en torno a diferentes principios.



Quizd una de las mayores transformaciones
que aln nos queda por asumir en cuanto a la
definicion de qué sea el patrimonio cultural tie-
ne que ver con la ruptura de la idea de un espa-
cio, un territorio, una cultura sobre la que se
construye el ideario del estado-nacion y que por
extension afecta a como se gestd la idea-con-
cepto del patrimonio. Los bienes que deben ser
protegidos porque pertenecen a todos, porque
se constituyen como elementos representativos
de la memoria, de lo que hemos sido, pero sobre
todo de lo que somos y de lo que queremos
ser... El patrimonio protegido refleja bien la his-
toria oficial llena de fortalezas, catedrales, pala-
cios, grandes obras de artistas plasticos. También
se ocupa de la historia cotidiana —no hace
mucho descubierta pero si ensalzada por el
romanticismo decimonénico- reflejada en distin-
tos elementos del folklore, ahora eso si unos ele-
mentos que frecuentemente son embalsamados,
conservados para el autorreconocimiento de un
sector de la sociedad. El patrimonio es de todos
pero crefleja las memorias y percepciones de los
minorizados? ;qué capacidad de seleccion y
autoreconocimiento tienen estos colectivos?

Asumir la innovacion y el cambio

Cuando hacemos referencia al Patrimonio
Cultural hablamos de valores que potencialmen-
te pueden ser contradictorios. Por ejemplo la
concurrencia de distintos colectivos sobre un
mismo lugar u objeto con lecturas y significacio-
nes enfrentadas.

A lo largo de este afio 2001 algunas noticias
de prensa ponian de relevancia el enfrentamien-
to entre la costumbre y la innovacion, la tradi-
cion y el cambio. Uno de los aspectos que mas
se ha cuestionado en este principio de milenio
es el de la participacion igualitaria de las muje-
res en asociaciones, cofradias y rituales cuyo ori-
gen se remonta, en unos €asos 4 unas cuantas
décadas y en otros a unos siglos.

Respecto a este tema habria que hacerse al
menos un par de interrogantes. La primera es
desde cudndo es noticia el mantenimiento o rup-
tura de una tradicion ;porqué los medios de
comunicacién de masas se preocupan por los
cambios introducidos en ciertas costumbres? La
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segunda pregunta se relaciona, desde mi punto
de vista, con cudles de esos cambios son evi-
dentes y cuestionables a los ojos de la sociedad
que los vive y cuiles pasan desapercibidos.

Lo que parece obvio es que la dindmica de
transmision cultural no permite el inmovilismo,
es decir, que las instituciones y codigos cultura-
les se van transformando. Los usos y costumbres
rituales, por muy fijados que parezcan en sus
reglas formales, cambian, adaptindose al contex-
to social. Estas transformaciones son a menudo
sutiles, e incluso teniendo cierta enjundia, pue-
den llegar a pasar pricticamente desapercibidas.
Por ejemplo, entre la “Comida de Pobres” que se
hacia en algunas romerias y fiestas patronales y
el actual almuerzo que se ofrece a todos los asis-
tentes hay no pocas diferencias®®. Sin mencionar
elementos mids complejos, cuya transformacion
se ha ido produciendo de forma discreta: Pense-
mos por ejemplo en la organizacion de algunas
fiestas que ha pasado de estar casi exclusiva-
mente a cargo de los grupos mds poderosos de
la sociedad local, a ser una posicion accesible a
la mayoria de la poblaciéon que sufraga la fiesta
de modo colectivo. Pues a pesar de las fuertes
implicaciones sociopoliticas que esta cuestion
pueda tener, no ha generado mayores debates ni
se ha convertido en referente de cambios de la
comunidad. Otros aspectos cambiantes de diver-

sos usos o tradiciones van desde el modo de des-
plazarse de una feria a otra, las musicas que se
bailan en los lugares de diversion, la forma de
reproducir esas musicas...

Parece haber una serie de elementos que
son rechazados o considerados como “peligro-
s0s” 0 amenazas para “la tradicion”. Una mira-
da mds cercana nos haria preguntarnos por la
tradicion de quiénes y el porqué de esos peli-
gros. Si aceptamos que la idea de que el Patri-
monio Cultural es un concepto vinculado a la
identidad cultural, puesto que los procesos que
se activan tienen que ver con una valoracion
sobre un conjunto de referentes culturales que
son asumidos como elementos de diferenciacion
y cobesion™, entenderemos que los elementos
que se sefialan como “patrimoniales” para
segin qué colectivos pueden resultar “peligro-
sos” o enfrentados a los que escogen y selec-
cionan otros.

Adjetivaciones como genuino, tradicional,
auténtico, popular... no son mis que valores
anadidos que justifican y refrendan una selec-
cion para un colectivo dado en un momento
concreto.

El patrimonio determina o presupone una
construccion social: la seleccion se funda en
criterios histéricos y convenciones locales
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regidos mo sélo por prdcticas cientificas y
antisticas, sino también politicas y economi-

cas. El valor universal e imperecedero ha que

dado definitivamente abandonado. *

El riesgo fundamental al que nos enfrentamos
hoy es a no quedarnos con una vision estereoti-
pada, univoca y de nuevo elitista de qué sea
nuestro patrimonio cultural, tangible o no. Si el
levante del estrecho da a los tarifenos una serie
de peculiaridades que reivindican tanto para
atraer a los windsurfistas como para reconocerse,
lo que no podemos dejar de mirar es como las
playas de nuestras costas van recogiendo la
memoria de los que llegan en pateras. Nuestro
presente, el presente de muchos de nuestros
vecinos, se basa en la memoria de los viajes a
escondidas, en la empresa de buscar una estabi-
lidad, una residencia, un trabajo. Quedarnos en
la tradiciéon del arado, la pisa de la uva o los
quintos, supone una seleccion que deja de lado
otros colectivos y pasados que forman igualmen-
te parte de nuestra sociedad. La memoria del
emigrante de eternos viajes en trenes hacia las
fabricas del norte, puede que no sea menos
nuestra que los Carnavales gaditanos.

Pero si fiestas tan antiguas como esta de los
Carnavales o tan nuevas como la reinvencion
constante que de ellas se hace, no dejan dudas
sobre su caracter patrimonial, ya no parece tan
evidente que pueda ser patrimonio el desfile que
se organiza en conmemoracion del Dia del Orgu-
llo Gay en Madrid todos los anos.

Conviene recordar que en ese proceso de
construccion social que participa la definicion
del Patrimonio Cultural hay una dimensién poli-
tica o como afirmaba Isidoro Moreno:

La manipulacion del Patrimonio, ya desde la

propia definicion sesgada de quienes tienen
el poder de definirlo, es una prueba conclu

yente de su relevancia para destacar u ocul-

tar las identidades colectivas. O, lo que es lo
mismo, para mantener el status quo o trans-
JSormar las relaciones desigudlitarias. Por eso

su ambito es central, porque define la visibi

lidad o invisibilidad de los colectivos sociales
en la bistoria y en el presente’
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El porqué de una propuesta de sistematiza -
cion documental

La caracterizacion del patrimonio inmaterial
como bisicamente dindmico, sujeto a transfor-
maciones culturales constantes, es una de las
dificultades que evidencian su proteccion
siguiendo los sistemas al uso en las disciplinas de
conservacion y tutela. Tal como la palabra indi-
ca, la conservacion del patrimonio (material) se
ha basado en una lucha denodada contra el tiem-
po. Un tiempo medido en factores de agresion
climatica, agentes patdgenos, usos antropicos.
Todos estos elementos deterioran y transforman
el objeto encubriendo —o destruyendo- los valo-
res de los que es portador. La solucion que se
propone -y se aplica- es la conseracion, ya sea
preventiva, sustrayendo el objeto de determina-
dos usos o influencias climiticas por ejemplo, ya
sea a posteriori, como intervencion restauradora
sobre el mismo.

Todas las acciones y el desarrollo discipli-
nar que se han elaborado respecto a la tutela
del patrimonio van encaminadas a esta labor, si
exceptuamos quizd el reciente desarrollo res-
pecto a la interpretacionque se esta abordan-
do en el ambito cultural tras el éxito obtenido
en el campo de la “naturaleza”. Este aspecto de
difusion y acercamiento del Patrimonio a los
ciudadanos permite un abordaje mas dinamico.
Sin embargo no se puede olvidar que el fin Glti-
mo de la interpretacion es la comunicacion, la
transmision de emociones a un publico —turis-
ta- demandante. Sin entrar aqui en las condicio-
nes que suponen el consumo turistico —dicho
sea desde el maximo respeto-, si quisiera indicar
que no se puede restringir el estudio y la selec-
cidon de qué sea y como concebir el Patrimonio
desde la dimension turistica, por mucho que
sea ésta la principal fuente de financiacion y de
activacion de muchos patrimonios y sobre todo
de los llamados patrimonio tradicionales o
etnograficos.

La propuesta de una herramienta para la
documentaciéon del Patrimonio Intangible surge
como instrumento desde el que ir avanzando en
como definir y avanzar en la proteccion y difu-
sion de este patrimonio. Por supuesto que se tra-
ta de un patrimonio no acotado y cuyas conno-
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taciones y dimensiones pueden escapar a la rigi-
dez de una “ficha” de catalogacion o inventario.
También éramos conscientes de la heterogenei-
dad de este patrimonio, de sus conexiones con
otros elementos y referentes sociales, de su
caracter dinamico...

Hay autores que defienden que el propio
proceso de inventario-catalogacion supone, por
una parte, la esclerotizacion de ciertas manifesta-
ciones culturales —que pretenden imitarse a si
mismas o al modelo recogido oficialmente- vy,
por otra parte, una fuente de transformacion y
banalizacion en cuanto que se folklorizan y se
convierten en elementos de consumo turistico,
cada vez mas exotizados y caricaturescos®. Por
nuestra parte, esta primera propuesta no preten-
de ignorar que estos procesos pueden tener
lugar, pero si intentar crear un apunte que per-
mita pensar que se puede ir mis alla de la mira-
da “topica” sobre las actividades de interés etno-
logico. Es precisamente uno de los objetivos de
esta herramienta documental reflexionar en puabli-
co sobre la necesidad de recoger distintas pers-
pectivas cuando abordamos informaciéon sobre
una actividad con valor patrimonial. No podemos
dejar de recordar que si bien estamos fijando una
informacion, estos procesos tienen un compo-
nente dinamico y a veces contradictorio; que con
respecto a un mismo hecho a menudo hay refe-
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rencias de distintas voces que nos dejan entrever
memorias paralelas.

Comentaba no hace mucho Andrés Carretero
que la posicion del antropologo que trabaja en el
ambito del patrimonio es un tanto compleja: ubi-
cada entre ‘dos vertientes con bastantes dificulta-
des de entendimiento: la de las instancias admi-
nistrativas y la de los propios cientificos®. Los pri-
meros ubicados en una vision “historicista” y los
segundos preocupados por ‘proyectos de estudio
de cambio cultural, cuestiones de género, percep
cion simbdlica del territorio )y cuestiones similc
res” que no son entendidas por los primeros.
Reclamaba entonces la reflexion sobre un “con-
cepto de patrimonio etnogrdfico que sea asimila
ble administrativamente; (...) aiin como férmula
transitoria”24.

En esta linea de procurar la reflexion y el
debate, ademas de ir haciendo propuestas asimi-
lables y viables para dar soluciones al gestor y
administrador, ha surgido la propuesta que aqui
se bosqueja®. Esta atin por desbrozar y redefinir
y queda abierta a la critica y la transformacion.
Tal vez sea precipitada su publicacion antes de
una mayor comprobacion. Pensamos, sin embar-
go, que se estan llevando a cabo desde distintas
administraciones, fundaciones y asociaciones, tra-
bajos y catalogaciones sobre patrimonio etnogra-
fico y sobre patrimonio intangible sin que exista

on Y localizacion



un minimo consenso ni un foro de debate. Es
posible que ir exponiendo en publico los diver-
sos avances, tanteos y resultados de investiga-
cion y documentacion sea una buena via para
avanzar entre todos.

Quiza porque el proceso de globalizacion exa-
cerba el folklore exético local, quizd porque en
nombre de la tradicidn a veces se pretenden negar
los derechos de los minorizados, quizd porque el
juego del consumo necesita cada vez mas escena-
rios de autenticidad... lo cierto es que resulta prac-
ticamente imposible escribir sobre el patrimonio
intangible sin mencionar algunos posicionamien-
tos bdsicos. El que he pretendido expresar en
estas lineas se basa en reivindicar el intercambio
de pareceres para superar las premisas conserva-
cionistas y conservadoras que a menudo imperan
en el patrimonio. Desde estas paginas me gustaria
hacer un llamamiento al didlogo sobre la capaci-
dad de actuacion de los técnicos, los ciudadanos,
los agentes politicos en como ir definiendo dia a
dia nuestros patrimonios.

ANEXO I
Cuando iniciamos este disefio nos impusimos
al menos los siguientes requisitos:

+ En primer lugar debia posibilitar su integra-
cion con el resto de las Bases de Datos que
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componen el Sistema de Informacion del
Patrimonio Historico de Andalucia (SIPHA).

+ En segundo lugar, debia ser un instrumento
lo suficientemente flexible como para ser
comprendido y utilizado por distintas admi-
nistraciones y agentes dedicados a la investi-
gacion. Tenia que permitir almacenar una
informaciéon minima y también debia poder
ser utilizada para trabajos mds complejos.

- En tercer lugar, tendria que almacenar infor-
macién sobre temadticas, en apariencia al
menos, muy diferentes®.

Hemos articulado el disenio en cuatro gran-
des tematicas atendiendo, por una parte, a crite-
rios de cierta vinculacion o similitud en cuanto a
los datos y andlisis a reflejar y por otra parte, a
facilitar la gestion y el uso de la base de datos en
nuestro entorno andaluz. Queda configurado
como sigue:

- Manifestaciones festivas
rituales y fiestas.

- Formas de expresion : Formas de comuni-
cacion significativas: trovos, literatura cordel,
danzas y bailes. Manifestaciones literarias,
musicales, plasticas, escénicas...

- Oficios y modos de hacer : Actividades
econdmicas de produccion y transformacion,
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producciéon de servicios. Se incluyen tanto
los que tengan sentidos practicos o rituales
que supongan un saber hacer representativo
de un colectivo. Ej. Carpinteria de ribera,
manipulacion de hierbas medicinales, curan-
derismo, etc. Incluye también los saberes
cotidianos.
- Cocinas : Referida a las actividades culi-
narias. Este item tendria que estar inclui-
do en oficios y modos de hacer, pero por
su especificidad e importancia en la valo-
rizacion de algunas zonas, lo hemos sepa-
rado.

La aplicacidon se ha pensado organizada en
tres modulos, un primero de Identificacion y
localizacion ; un segundo de Descripcion vy el
tercero dedicado a Valoraciones y otros dmbi -
tos significativos . Tienen una estructura pare-
cida en todos los temas aunque varian algunos
campos segin las necesidades de andlisis de
cada uno. Por ejemplo, la Identificacién de los
Oficios y Modos de Hacetiene un campo clasifi-
catorio denominado Actividades (se designarin
los tipos por los que se pueda clasificar la activi-
dad, use tesauro); sin embargo, en el caso de los
Rituales y Manifestaciones Festivas la clasifica-
cion se hace a través del campo Tipo de Fiesta
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(Feria, romeria, moros y cristianos, verbena, car-
naval, navidad, semana santa, etc. Incluir los ritos
de paso. Use tesauro) y el Nivel de Integracion
de la misma. En Formas de expresion comunica-
tivas se clasifica a través de dos campos: Activi-
dad marco (denominacion de la actividad asocia-
da o que contextualiza la accioén o escenificacion.
Debe permitir visualizar otras actividades con las
que se halle relacionado. La relacion se estable-
cerd internamente a través de los codigos) y
Tipologia.

Por otra parte, hemos intentado limitar la
informacién que se reitera en otros soportes, uti-
lizando los recursos para ahorrar esfuerzos y
capacidad de los equipos. Por ejemplo, habra
una descripcion genérica de la actividad que se
mantendra idéntica para todas aquellas que refie-
ran a un mismo saber hacer (ej. la toneleria, la
crianza del vino, la alfareria en blanco, etc.). El
nivel de precisiéon vendra dado por las diferen-
cias sustanciales de los procedimientos. Es decir,
puede ser interesante dar de alta por una parte la
elaboracion de los vinos blancos de crianza y por
otro lado los afrutados, si los procedimientos
variaran sustancialmente; pero si la informacion
disponible simplemente senala una variante en
un momento puntual de proceso de produccion



quiza se diera de alta s6lo uno. Serd cuestion de
analizar cada caso y de modificarlo cuando se
disponga de otra informacién. Se debera prever
la posibilidad de estas modificaciones teniendo
en cuenta que entonces se vincularan distintas
informaciones a registros que inicialmente
dependian de uno solo.

De este modo, actividades que siguen un
mismo proceso se almacenarin so6lo una vez,
aun cuando puedan visualizarse siempre que se
quiera. Se harda una Descripcién concreta de la
actividad en la que se incluiran soélo las VARIA-
CIONES con respecto al genérico.

Otro de los aspectos que hemos procurado
atender en este diseno es la complejidad de algu-
nas actividades y vivencias colectivas. Asi, hemos
tomado como unidad de andlisis el conjunto de
un ritual, por ejemplo una fiesta en la que haya
varias cruces, cada una de un barrio o calle, se
analiza como “Fiesta de las Cruces del Alosno” y
se describe genéricamente, pero permite la entra-
da de todo el nivel de detalle que se precise refe-
rido a cada cruz a través de un subformulario
con tres campos interrelacionados:

- Denominacion concreta: Refiere al nom-
bre del acto o ritual , ej. Desfile de caballistas,
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Comida de pobres, etc. Por defecto debe apa
recer UN NIVEL GENERAL con la denomina
cion de la fiesta.

- Tipo: Tesaur. Senalar la tipologia del acto.
Ej: Procesion religiosa; procesion civil (desfi-
le); espectdculo taurino;, Cabdlgata de Reyes;
Nacimiento; Pastorada; Auto sacramental;
Morwos y cristianos; Acciones con animales;
Hoguera; Quema de judas; Juego.

- Descripcion del acto o representacion.

Por otra parte, las dos variantes en las que
contamos con un menor nimero de “fichas” o
sistemas de andlisis publicados son las referi-
das a Fommas de expresion comunicativa y
Cocinas. En ambos casos nos hemos preocu-
pado preferentemente por el aspecto de su
contextualizacion y la identificacion de los
colectivos que las desarrollan, asi como las
posiciones que ocupan los diferentes agentes.
Hemos tratado mas sucintamente aspectos
como las transcripciones de melodias, coreo-
grafias, que si bien se pueden recoger en la
base de datos como documento grafico, consi-
deramos que deben ser tratados en mas pro-
fundidad en documentos de especialistas por
ejemplo en Etnomusicologia.
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1. Extracto de la Introduccion a la Conferencia Eur o-
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