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PRESENTACION

Por tercer afio consecutivo el Instituto Andaluz de la Mujer quiere volver a presentar ante la sociedad
andaluza un catalogo lleno de ilusiones y expectativas que representa el espiritu creativo y el saber hacer
que las mujeres plasman en sus obras. Catalogo que nace como fruto del Certamen Arte de Mujeres 2000, que
como referente dnico hoy en Espafia concita a muchas mujeres artistas a presentar sus Glfimas creaciones a
través de las cuales el Jurado comprueba, afio tras afio, que las andaluzas forman también parte de la
vanguardia del arte acfual.

Son cada dia mas las mujeres que participan en todos los ambitos de la sociedad y el mundo del arte no es
ajeno. Las facultades de Bellas Artes dan sobrada cuenta debido al alto porcentaje de mujeres matriculadas
en estos Gltimos afios. Sin embargo, la formacién no puede constituirse en el Gnico medio en el que mas se
incorporan las féminas, tienen que estar y deben participar en el correspondido mercado del arte, que tiene
que ver con las exposiciones, las galerias, los certamenes y premios. Pues el arte ha ser reconocido, y su
reconocimiento pasa por todo ello.

Las mujeres se han visto privadas de ese reconocimiento en la historia del arte oficial, han sido invisibilizadas,
por ello, ya desde hace tiempo, tanto las investigadoras como las historiadoras se han visto obligadas y
comprometidas a renombrarlas, a rehacer la historia del arte de las mujeres, y desde estas paginas deseamos
reconocerlas y recordarlas a unas y a ofras

Este catalogo, que recoge las cuarenta obras seleccionadas para la exposicién colectiva Arte de Mujeres 2000,
es una muestra, aunque sea solo un botén, para seguir avanzando en el camino de favorecer la presencia de

las mujeres en el arfe.

Instituto Andaluz de la Mujer
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Las artistas mujeres, sus obras y el androcenfrismo

Lourdes Méndez
Profesora de Antropologia Social

“Cuando se rompa con la infinita servidumbre de la mujer,
cuando viva por si misma y para si misma..
iElla también sera poetal.
éSerdn sus ideas diferentes de las nuestras?.
Encontrard cosas extraiias, insondables, repulsivas, deliciosas;
las cogeremos, las entenderemos...
(Rimbaud).

iExiste mejor modo de adentrarse en este catalogo que nos ofrece una interesante muestra de las obras plasticas
actualmente realizadas por las artistas de Andalucia que recogiendo el esperanzador poema de Rimbaud?. Pero la
esperanza del poeta, tan necesaria, no debe hacernos olvidar que las artistas y sus obras siguen topandose con
condicionantes sociales que les dificultan el acceso al grado de reconocimiento social del que son merecedoras.

Que a lo largo de la produccién artistica occidental las artistas mujeres han estado presentes es, a finales
del siglo XX, algo tan obvio como su sistematica exclusion de las paginas de la Historia del Arte. Sin embargo,
para llegar a semejante constatacién ha hecho falta el esfuerzo conjugado de aguellas tedricas y militantes
feministas que, desde finales de los afios sesenta, han realizado investigaciones en las que la situacion social
de las mujeres, los condicionantes sociales que les afectan en su calidad de sujeto historico colectivo, se han
analizado desde perspectivas que han desenmascarado el sesgo androcéntrico de las disciplinas sociales.
Denunciando ese sesgo “tedrico e ideoldgico que se cenfra principalmente y a veces exclusivamente sobre los
sujetos hombres y sobre las relaciones que han establecido entre ellos (lo que fiene como resultado) una
tendencia a excluir a las mujeres de las investigaciones (..) y a acordar una inadecuada atencion a las
relaciones sociales en las que éstas se encuentran” (Molyneux, 1977: 9), y distinguiendo analiticamente sexo



y género, distincion que permite separar el sexo bioldgico de sus consecuencias sociales, las ftedricas feministas
persiguen diversos objefivos.

Los objetivos tedricos consisten en demostrar que la posicion de inferioridad social de las mujeres no es un hecho
‘natural’ sino social; en invalidar teéricamente la ideologia sexual naturalista, en denunciar el androcentrismo; en
acufiar nuevos conceptos; en recuperar la historia de las mujeres en todas sus dimensiones, incluida la artistica;
y en mostrar la jerarquia y la asimetria que estructura las relaciones sociales entre los sexos en las sociedades
occidentales. Cuando hablamos de relaciones sociales entre los sexos estamos haciendo alusion a que, en fodas
las sociedades, las relaciones entre hombres y mujeres se configuran en y por el tipo de relacion social que existe
entre ellos. Es decir que si la posicion social de las mujeres -incluidas las artistas- es lo que es, esto se debe
a que, a lo largo de la historia, en cada sociedad, se han ido construyendo culturalmente ideologias sexuales que
legitiman la atribucién de roles, estatus, saberes y practicas diferentes y jerarquicas a hombres y mujeres, siendo
estas Gltimas las depositarias de todo aquello que socialmente se valora como inferior, o, en el mejor de los casos,
como ‘diferente’. Por eso no es de extrafiar que la Historia del Arte oficial, participando de la ideologia sexual
dominante, haya excluido de sus paginas a la mayor parte de las artistas mujeres.

Las posibles diferencias entre artistas mujeres y artistas hombres, entre los modos de apreciar sus obras por
parte de receptores y receptoras, de atribuirles valor social, de situarlas con relacion a ofras obras plasticas,
de intentar comprender su significado simbdlico y sus cualidades estéticas, son campos de investigacion privilegiados
para ver como se reproduce en el terreno del arte la jerarquia entre ambos sexos (Méndez, 1992, 1993). Si dicho
terreno funciona, y es producto, de la denegacion de la economia (Bourdieu, 1977, 1988), también lo es de la
denegacion del sexo de los/as artistas. Como las obras de arte no tienen sexo, se intenta que socialmente se
comparta la creencia de que el del/la artista no incide en el logro de su reconocimiento plblico. Dicho de ofra



manera: asumimos colectivamente la creencia segdn la cual si una persona es un/a arfista de Verdad, su sexo no
sera un handicap. Tal es la creencia que se plasma en las paginas de nuestra Historia del Arte, y la que mantienen
numerosos/as galeristas, criticos/as de arte o marchantes. Por eso se nos dice que todo artista, hombre o mujer,
podra crear obras, obtener reconocimiento social, desperfar a fravés de sus obras universales emociones
estéticas.. siempre y cuando estas sean tan Verdaderas como el o ella son Verdaderos/as artistas. Se puede
compartir esta creencia y olvidar que en la practica la situacion es muy diferente, o se puede, siguiendo a
Bourdieu, interrogarse sobre quién crea al creador y analizar la posicion de las artistas mujeres y de sus obras
insistiendo en que el arte es un proceso relacionado con todos los demas procesos sociales, y mostrando que
los/as artistas forman parte de una sociedad y de un momento histérico concreto que condicionard sus practicas,
sus acciones y sus posibilidades de alcanzar un lugar central o marginal en el terreno artisfico.

Las artistas occidentales y sus obras han sido sistematicamente infravaloradas y minorizadas socialmente
(Méndez, 1995). La ideologia dominanfe sobre lo que significa ser mujer, basada en interprefar como derivados de
su naturaleza los roles y funciones que deben asumir las mujeres, unida a la permanencia de una ideologia
carismatica que ensalza la figura del artista y concibe implicitamente el 'genio creador’ como un atributo masculino,
han circunscrito culles deben ser los saberes, practicas y opciones de las mujeres y en qué ambitos deben
desarrollarse. Desde finales del XIX, la desigualdad de hombres y mujeres ante el derecho, el acceso a la
educacion o la produccién artistica, hicieron reaccionar a numerosas mujeres y a algunos hombres. Muchas
intfentaron que se les aceptase como alumnas en las Academias Reales, lucharon para poder exponer, para que sus
obras fueran adquiridas por los responsables de los museos, para que coleccionistas y mecenas se fijaran en
ellas. Pero, ironias de la historia, justo “"en el momento en el que las mujeres empezaron a luchar para ser
reconocidas (..) los discursos culturales oficiales ocultaron a las creadoras de ayer y de hoy en dia” (Pollock,
1994: 68). Hasta ese momento, las artistas mujeres y sus obras habian sido visibles para sus confemporaneos y
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sera el sesgo androcéntrico de la Historia del Arte construida a lo largo del siglo XX, sus discursos y analisis, sus
canones, sus opciones estéticas formalistas, los que se encargaran de borrar su presencia y sus aportaciones al arte
occidental.

Sera el siglo XX el que mas posibilidades de accion ofrezca a las artistas, al acceder éstas, en su calidad de mujeres,
a derechos politicos y civiles que no poseian anteriormente. Sin embargo, al igual que no lo era en el siglo XIX, el
terreno de produccion artistica al que van a incorporarse masivamente las artistas occidentales del siglo XX no se
ha constituido al margen de la jerarquia social dominante entre ambos sexos. A los ojos de dicho terreno, ellas son
artistas, pero ante todo, mujeres. Los estereotipos sobre qué y como debe pintar o esculpir una artista, el arquetipo
de La Mujer, esa mujer idealmente genérica que no existe y que nos remite a la supuesta esencia de lo femenino,
seran un importante lastre para muchas artistas. Ni los sucesivos cambios sociales que han transformado las formas
de vida de las mujeres, ni la participacion de las artistas en los movimientos artisticos mas significativos del siglo
XX, han logrado que se transforme totalmente la percepcion social dominante sobre ellas y sus obras. Un ejemplo
significativo es como la Historia del Arte oficial ha tratado a las que participaron entre 1910 y 1940 en los
movimientos de vanguardia. Esas artistas eran “personalidades ‘interesantes’ en la medida en que estaban ligadas a
los lideres de la época, siguiendo la convencion de la musa inspiradora, del alter ego del artistal..). Las trazas de
sus numerosas obras fueron borradas” (Vergine, 1982:22).

Solo desde principios de los afios ochenta, la recuperacion de la historia de las artistas mujeres (Sutherland &
Nochlin, 1984; Vergine, 1982) logré reubicar, al denunciar el sesgo androcéntrico de la Historia del Arte oficial, a
las artistas mujeres y a sus obras. Sin embargo, recuperar la historia pronto se percibe como algo insuficiente.
Hay que hacer algo mas: recrearla y proponer nuevas interpretaciones que desenmascaren el sexismo estructural
del discurso historico-artistico y de la practica social relacionada con el desarrollo, por parte de las artistas, de



una carrera profesional. Esto Gltimo es especialmente importante ya que, a principios de la década de los ochenta,
se observa "un rechazo hacia las artistas mujeres (..). Las exposiciones que saludaban el ‘retorno’ a la pintura,
centradas en una nueva generacion de neoexpresionistas varones (...) fueron notables por la exclusion virtual de
todas las mujeres” (Chadwick, 1992: 347) . Actualmente algunas mujeres, artistas o no, estan formulando “complejas
estrategias y practicas mediante las cuales hacen frente a las exclusiones de la historia del arte, difunden saber
tedrico y promueven cambios sociales” (Chadwick, 1992: 365), y es ese conjunto de nuevas obras de arte creadas
por las artistas, de conocimientos tedricos no sesgados androcéntricamente, de denuncias de la asimetria de las
relaciones sociales enfre los sexos, el que esta obligando a los dominantes a aceptar posiciones mas igualitarias
enfre hombres y mujeres. Sin embargo, tanto en el terreno del arte como en otros, queda mucho por hacer ya que
el androcentrismo sigue presente en la teoria y en la practica. A pesar de que diversas revistas de arte afirman
que las obras mas interesantes las estan realizando actualmente las artistas, su visibilidad social sigue siendo
menor que |3 de los artfistas. Y, a pesar de las aportaciones de las historiadoras del arte feministas, no se ha
conseguido ni que la Historia del Arte oficial modifique sus paginas, ni que los textos que proponen una panoramica
no androcéntrica de la Historia del Arte occidental (Broude & Garrard, 1982), se tengan en cuenta tanto en la
ensefianza secundaria como en |3 universitaria. Queda adn mucho camino que recorrer pero sin duda iniciativas como
las que han hecho posible la edicion de este catalogo, contribuiran a que las artistas y sus obras ocupen el lugar que
como creadoras les corresponde en la sociedad y en los mundos del arte actual.
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Arte de Género y Arte Feminista

El “arte de género” se ha convertido en una etiqueta valida para la critica artistica, a pesar de su vaguedad.
Mientras se atribuye su éxito a la “erosion de los estandar criticos en arte”, a la vez se reconoce que la
consolidacion del arte de género o feminismo expandido se produce cuando ya “no hay ninguna estética feminista

‘correcta’™?.

Hasta el momento, al arte feminista no se le deben atribuir mas logros que los sucedidos en el cambio social de
las Gltimas décadas. De hecho, y en contra del supuesto efecto de lo “politicamente correcto™, la presencia de
la mujer en el arte sigue siendo menor que en otros sectores, lo que evidencia el caracter restringido de alta
cultura y prestigio social del mundo del arte. El siglo XX se cierra con una participacion de la mujer, ya sea artista,
comisaria, critica, conservadora, galerista o coleccionista, que oscila normalmente entre el 10% y el 20%, a pesar
de que en las naciones occidentales -también en Espafia- las estudiantes de bellas artes y formaciones afines
hayan sobrepasado el 60% del total desde la década de los 80°.

Por otra parte, es innegable que el cuestionamiento tedrico aportado por el feminismo ha sido decisivo para
dinamizar la creacion contemporanea por su énfasis semantico (retérico y narrativo), la investigacion y fortalecimiento
de nuevos medios, y la intervencion pdblica y la construccion de redes culturales. Lo que hace bastante lamentable
que todavia cuando se habla de arte de género a menudo se aluda a una moda, invirtiendo la valoracion con que
generalmente se dota a los grandes movimientos internacionales. Desafortunadamente, hay indicios para sospechar
que ese tipo de descalificaciones procede del mismo soporte ideoldgico que habla de la crisis del arte contemporaneo,
mientras se aferra al “retorno al orden”.

De todas las resistencias (institucionales y mercantiles), quiza sea la procedente de la erudicion académica la mas
inaceptable. Pero, “el saber es de hecho una cuestion politica, de posicion, de intereses, de perspectivas y de
poder”. En las Gltimas décadas, las/os historiadoras/es que se han empefiado en recuperar el arte hecho por



mujeres, anteriores al siglo XX, se han encontrado con un cOmulo de falsas atribuciones, cuando las obras
alcanzaban el mismo rango que las de los artistas varones, junto a la reclusion historica de las artistas a los
géneros menores (bodegones, adornos florales, etc.). Lo que en conjunto habia proyectado en la historiografia
artistica el prejuicio de que lo procedente de la mujer era inferior, menor, carente de interés y significado, y que
la historiadora Griselda Pollock denomina “sexismo estructural”, para llamar la atencion sobre la necesidad de una
“deconstruccion radical del discurso de la historia del arte”.

Si esta situacion la trasladamos al arte del siglo XX, y en concreto al realizado desde los afios sesenta, vemos
que se ha producido un desdoblamiento. Hoy en dia contamos con dos relatos historicos: el hegemonico -y en
Gltimo término formalista- y la incipiente historiografia feminista. Ambos relatos apenas mantienen lugares de
contacto: difieren en cuanto a las genealogias y las lineas predominantes, incluso en su interpretacion tedrica.
En las historias del arte contemporaneo acomodadas a los patrones tradicionales, el arte feminista no consta
como un movimiento artistico, sino como un matiz ideologico que completa la mirada cultural de época. También es
usual que esta tradicion del arte de género se muestre fragmentada, cuando no mutilada, tanto en su semantica
como en sus claves estilisticas. Por Gltimo, el hecho de que estas dos historias del arte dispongan de unas vias
de implantacion y difusion practicamente aisladas entre si®, sitGa al piblico en una disyuntiva que resulta ya
francamente anacronica.

El arte de género sigue siendo hoy en dia un concepto en progresion, cuya comprension actual depende en
gran medida de la valoracion de las constantes y fluctuaciones a lo largo de sus treinta afios de tradicion.
Desde un punto de vista meramente historicista, el arte feminista expandido o arte de género constituye el
primer movimiento artistico de mujeres al que también se han sumado artistas masculinos, fod@s hereder@s
en Gltimo término del movimiento feminista que arranca del ambiente contracultural de finales de los
sesenta.



Origen y persistencia de la tradicion

“Lo personal es politico” fue el lema de las activistas del arte feminista estadounidense durante la década de los
setenta. Este dictum alumbré la marginacion de la mujer en la esfera pdblica: de lo propiamente politico a la
economia, la cultura y el arte. Esclarecia como la tradicion del poder patriarcal habia relegado secularmente a
la mujer al ambito privado, sin permitirle el acceso a las estructuras colectivas, y devaluando sus aportaciones
consideradas no significativas desde criterios (pseudo) objetivistas y universalistas. Lo que, a su vez, habia
enmascarado el soporte ideologico para perpetrar la represion de cada mujer en la vida cotidiana, pero que de
hecho tenia una dimension politica.

Este primer movimiento fue radical. Desde una postura “esencialista” se pretendia contar con el respaldo
del determinismo bioldgico para afirmar la identidad femenina distintiva, invirtiendo la misoginia patriarcal.
La produccion estética se convirtio entonces en un arma politica en tanto que visualizaba ese universo
femenino poblado de "“experiencias y temas fradicionalmente considerados ‘improductivos’, personales o
demasiado envueltos en el ‘didlogo interno’ del suefio, el deseo y la fantasia”’. De manera que el hablar de
una misma se convirtio en “hablar de cosas que no se puede hablar”®. Uno de los objetivos fue que la
"diferencia” debia ser mostrada y aceptada por el sistema de representacion piblico de museos y galerias.
Y para ello se crearon una serie de colectivos de presion y medios de difusion’®.

Pero, a pesar de que estos canales (revistas, galerias, etc.) fueron desapareciendo entre finales de los setenta
y principios de los ochenta, si persistid esa nueva y amplia iconografia que exploraba bajo angulos diversos el
ambito tradicional de la mujer. Por un lado, la imagineria sexual se convirtio en un motivo recurrente, desplegado
en variadas formas circulares”: esferas, cGpulas, huevos, formas biomorficas, abundando también las analogias
entre el sexo y la comida, unidos por el referente del contenedor y la logica de la germinacion, la fertilidad y
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la celebracién. Su continuidad queda patente si recordamos esa acumulacion de materiales que dio lugar al
"Documento postparto” de Mary Kelly, producido entre 1973 y 1979, y el frabajo reciente de Eulalia Valldosera
en forno al cambio del paisaje cotidiano en el proceso de la maternidad.

Otra recuperacion significativa de las labores productivas tradicionales de la mujer se centraba en la reivindicacion
de la creatividad en la confeccion textil, tanto individual como colectiva. La recuperacion ironica de las
colchas, los bordados, los tradicionales disefios geométricos en lana, etc., se vio como una excelente
oportunidad para poner de manifiesto el doble perfil de estas labores: tanto como medio de doblegacion
“para educar a las mujeres en el ‘ideal femenino’ como un arma de resistencia a sus imperativos"". Ademas,
el colectivismo de estas y otras labores tradicionales” “servia para desenmascarar el tabd modernista e
incuestionable del genio, individuo (masculino, blanco, etc.) que, en virtud de su propio mito, niega la
posibilidad de la dimensién creativa universal del ser humano®. Finalmente, también se ponia en entredicho
la escision entre arte y artesania -vigente desde la autonomia del arte en el Renacimiento-, confluyendo
con viejas reivindicaciones vanguardistas. La obra de muchas artistas-tejedoras, sin encajar en una u ofra
categoria, se encontraban “en el borde” y esa "bordicidad” (“edginess”) parecia atravesar algo mas que los
géneros establecidos.

Aln cuando los presupuestos ideologicos hayan ido ensanchandose hacia la aceptacion de la determinacion
cultural del género, la capacidad metafdrica de estos trabajos fue urdiendo una pieza que aln no ha terminado
de tejerse. Desde las estelas metalicas de Susana Solano a la arafia-madre de Louise Bourgeois, las rejillas
claustrofobicas de Mona Hatoum, la lana tricotada a maquina de Rosemarie Trockel y, recientemente, los
cabellos que bordan las camisas de la mejicana Paula Santiago y las redes sobre el suelo de la argentfina
Silvia Gai, la urdimbre se ha ido enrigueciendo con lenguajes antiguos y renovados; como las “performances”
textiles de Regina Frank.



Actitudes y nuevos medios confra el mercado

La “linea caliente” del compromiso feminista también se ha conservado en buena parte de las artistas implicadas
en la exploracion de nuevas técnicas y vias de expresion. Ya que la recuperacion de las artesanias frente al High
Art comparte el mismo impetu de rebeldia con que se apostd por los nuevos medios: el video y la performance
art, a los que las mujeres se incorporaron “en igualdad de condiciones” y al mismo tiempo que los artistas varones,
en confrontacion también con sus canales de representacion, como alternativas a la estructura comercial del arte,
"el sistema de galerias del que las mujeres estaban excluidas de antemano”™.

Las performances y las herstories en las cintas de video profundizaron en aspectos concretos de la vida diaria,
infentando responder positivamente a la pregunta: “iPueden las mujeres ‘ultilizar’ su cuerpo de una manera
progresista en la cultura en la cual las mujeres son constantemente cosificadas?"®. Es decir, ipueden descolonizar
el cuerpo femenino, que es el “terreno sobre el cual se erige el patriarcado”, y utilizarlo como lugar de
resistencia?®. La obra de Janine Antoni en la década de los noventa es buena muestra de la intensidad visceral
y del impacto emocional, habitual en el feminismo militante de los setenta”.

Posfeminismo

Sin embargo, esta actitud de Antoni, compartida con ofras artistas como Kiki Smith, Sue Williams y Tracey Emin,
entre otras, de consciente retorno al valor subversivo de la exposicion de lo intimo, hoy es una pieza mas en el
puzzle del arte de género. Durante los afios ochenta, el arte feminista fue sometido a un proceso de revision
desde varios frentes: desde la critica y el mercado artisticos, sin lugar a dudas; pero también desde la
incorporacion de nuevos colectivos (representativos de las minorias, de opciones sexuales, étnicas, etc) y la
aparicion de nuevas generaciones, que enriquecieron el debate cada vez mas abierto al marco tedrico de la diferencia.
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El escenario legitimador de estas transformaciones fue la tan traida y llevada entonces Posmodernidad, frente
a la que el arte feminista jugd sucesivamente varios papeles: pasando de verse como un movimiento superado,
a percibirse como el respaldo legitimador de la propia Posmodernidad; lo que a su vez repercutio ya en los
noventa al relanzamiento del arte feminista, ahora llamado posfeminismo, feminismo expandido o arte de género®.

Mientras ofros movimientos artisticos simplemente son sobrepasados, el arte feminista encontrd una auténtica
contraofensiva durante los ochenta. El conservadurismo del mercado fue decisivo, ya que abrazo sin reservas la
vuelta a la pintura de caballete, que ahora afloraba desde varios frentes nacionales: asi se fueron acumulando
los nuevos salvajes alemanes, la transvanguardia italiana y la nueva figuracion espafiola, junto a la recuperacion
de la Escuela de Londres™. En Estados Unidos, algunos de los jovenes friunfadores que lograron prontas
retrospectivas, como David Salle y Eric Fischl, parecian hacer ostentacion de su misoginia®, volviendo a apuntalar
el mito del genio?, en un marco de neo-expresionismos acorde a una concepcion de 3 experiencia estética
exclusivamente individual y formal, ajena a la bisqueda del contra-piblico y la dimension social del arte.

Por otra parte, la “insistencia en priorizar la experiencia y el significado sobre la forma y el estilo"# recibia los
varapalos de la critica: su discurso se veia ahora "demasiado estructurado”. En general, se invertia el sentido
emancipador que Lucy R. Lippard pretendia infundir a sus palabras cuando afirmaba que el arte feminista “no
era ni un estilo ni un movimiento”, sino “un sistema de valor, una estrategia revolucionaria, un modo de vida",
como Dada y el Surrealismo y otros no-estilos que “continuaban permeando ftodos los movimientos y estilos
desde entonces"?.

Sin embargo, a pesar de la incomodidad de la critica formalista, algunas artistas norteamericanas alcanzaron el
cenit del éxito comercial y critico. Como el refinamiento del arte textual, pero también piblico, de Jenny Holzer
y Barbara Kruger, comprometidas con la "desnaturalizacion de los discursos”?. La trayectoria de (a célebre Cindy



Sherman, estrella de la catalogacion del “arte posmoderno” en los ensayos de divulgacion del arte contemporaneo,
es paradigmatica de una nueva generacion de artistas mujeres implicitamente feministas, pero mas preocupadas
por sus estrategias de representacion. En el caso de Shermann, por la deconstruccion®: al principio de los roles
femeninos a través de los estereotipos de los media de “Untitled Film Stills” para desembocar con la serie
“Disaster” en una poética tangente con el sadomasoquismo y, ya en los noventa, la sustitucion por el hibrido
cuerpo-maquina de las “Sex Pictures”. Una evolucion personal, pero muy significativa, de los cambios en la
narratividad de la identidad para el arte de género.

El arte de género como arte extremo

Aungue para algunos sectores feministas la nocion del “nuevo subjetivismo” que ofrecia la critica posmoderna no
sélo daba carpetazo al “esencialismo” inicial sino que ademas diluia el determinismo cultural del género®, ambos
considerados sucesivamente pilares para el arte feminista ortodoxo que se sentia entonces amenazado, el hecho
es que ahora vemos que funciond como un aglutinante para las nuevas familias que, junto con el arte feminista,
forman hoy el arte de género como un posmodernismo de resistencia®.

Si la Posmodernidad podia oponerse a la Modernidad con valores propios y positivos, el nicleo de la nueva
sensibilidad opuesta a los discursos cerrados y puristas lo ofrecia el nuevo feminismo, garante de las diferencias
y referente fuerte para las reivindicaciones de las minorias, ya fueran éstas sexuales, de clase, étnicas o incluso
ecoldgicas®, que se concretd en la aceptacion del paguete de lo “politicamente correcto”.

Una circunstancia decisiva a finales de los ochenta fue la epidemia de sida que asold el mundo del arte, y que termind
de abrir las puertas en la eleccion de la identidad también a los hombres” en términos sexuales frente a una sociedad
homofobica, utilizando, como Félix Gonzalez-Torres, su informacion personal e histérica®. La confluencia de arte de
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género y la teoria queer (del orgullo gay) durante los noventa ha incorporado una nueva iconografia, ofreciendo otra
linea de actitudes reivindicativas a la conviccion de que lo personal debe ser también aceptado piblicamente™.

Los retratos fotograficos que Catherine Opie hace de sus amigos en Los Angeles: drag king, fravestis y
transexuales, asi como su famoso autorretrato “Pervert” como sadomasoquista, son suficientemente explicitos
de una actitud combativa elemental, frontal, que suponen una contestacion al victimismo extremo de algunas
performers de la década de los setenta, como Gina Pane, Valie Export, Ana Mendieta o Marina Abramovic®*. De
hecho, el descaro, antes que la denuncia, el sarcasmo y no la ironia, y el enfado, mas bien que estrategias de
autodefensa, son los soportes comunes compartidos con el actual feminismo radical, del arte lésbico contextual
de Zoe Leonard o el lenguaje directo de Sarah Lucas. Y un largo etcétera de “chicas malas"® dispuestas a
abonar el fértil y polémico terreno del “posfeminismo”.

Glamour y cyberfeminismo

Lo que para unas es liberacion, para ofras, encadena a una contestacion a la dominacion patriarcal que se cree
ya superada. Muchas de las jovenes artistas nacidas entre los sesenta y los setenta (hijas, por tanto, de la
generacion de la “revolucion social de las mujeres”), aunque consideran el feminismo como algo incorporado a la
formacion de su identidad, también lo comprenden como una parte mas, quiza como la parte que tiene que ver con
la lenta inercia de la oposicion a la transformacion de la realidad. Una realidad que, si bien sigue perpetuando la
desigualdad, a la vez impone junto al recambio tecnoldgico el reto de la transformacion de la humanidad,
acelerando inevitablemente el ritmo de las transvaloraciones.

Para ellas, trabajar en lineas feministas es como trabajar para el pasado. Pues lo que tienen en comidn es la
apuesta decidida por un nuevo futurismo contagiado de optimismo tecnoldgico. Un intento por actualizar la aburrida



y monolitica globalizacion, que comprende desde la hiperbolizacién del glamour femenino a la androginia cibernética.
En el trabajo de Vanessa Beecroft (1969) -recientemente premiada por la critica en ARCO 2000-, la atmdsfera
glamourosa de la moda se toma como pretexfo para desencadenar una performance de replicantes en serie,
versiones de un clon virtual, inaccesible, que queda definitivamente bidimensionalizado a través de la fotografia
y el video. El pictorialismo del video de Pipilotti Rist (1962), otra de las propuestas con mas influencia en los
dltimos afios, juega con la fusién de mujer y fluidos -lava, sangre menstrual o agua cristalina-, aludiendo en su
cromatismo psicodélico a la extraordinaria generacion de vida junto a la naturalidad de la tecnologia. Pero Rist no
cree "que exista un arte feminista”, aunque confirme la importancia del feminismo en la esfera pdblica®. También
Mariko Mori (1967) se sit(a en la superacion de la escision modernista de naturaleza y tecnologia. Sus imagenes
oniricas pretenden hacer patente una fuftura armonia basada en el reino de la vida artificial. Un panorama, por
tanto, en el que domina la satfisfaccion de disfrutar del vestuario de la identidad, tal como profetizaba Carolee
Schneemann hace veinticinco afios para el horizonte del 2000%.

Mientras algunas/os saludan al siglo XXI como el ingreso a una nueva tierra prometida, poblada de cyborgs
definitivamenfe liberados de la marca sexual, para otras/os, la Red, por su propia nafturaleza de urdimbre, aparece
como un territorio muy “seductor” para la intervencion de las artistas®: el mundo virtual es intuido como un nuevo
tejido apto para los modos de trabajo y comunicacion inscritos en la tradicion cultural de las mujeres. Por supuesto,
el cyberfeminismo ya estd en marcha, reescribiendo la sojuzgada relacion enfre mujer y nuevas tecnologias®. No
queda mucho espacio a la duda sobre el caudal de imagenes que puede aportar. Cuando la nocion de virtualidad
perturba nuestra percepcion de lo corporal y, con ello, parece comenzar a derrumbarse el fundamento basico de la
ya muy fragmentada idenfidad contemporanea, parece razonable (y sin animo celebratorio) asignar un lugar destacado
al amplio background de esta tradicion del arte de género y su potencial en la configuracion visual del futuro®. De
nuevo, el impulso del feminismo alimenta la semilla critica y alternativa del arte contemporaneo en el siglo XXI.
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NOTAS

" Hilton Kramer, "“Does Feminism Conflict with Artistic
Standards?”, New York Times, 27 de enero de 1980, sec. 2, p. 1.

2 ). Wolff, "Artistas, criticos y académicas: la problematica
relacion del feminismo con la ‘Teoria'”, en K. Deepwell (ed.),
Nueva critica feminista de arte. Estrategias criticas, Cate-
dra/Universitat de Valencia/ Instituto de la Mujer, Madrid,
1998.

3 Victoria Combalia, en su introduccion al catélogo Cémo nos
vemos. Imagenes y arquetipos femeninos (Centre Cultural Tecla
Sala, Ajuntament de |'Hospitalet, 1997, p. 9) describia un pano-
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los datos conocidos sobre la exposicion de la obra de mujeres
artistas en galerias, ferias, exposiciones colectivas
institucionales y su difusion en la prensa, indican claramente
la lenta progresion en su aceptacion:

En 1982, la muestra “Zeitgeist” en Berlin “en 1982 incluyd solo
una mujer, Susan Rothenberg, mientras en la "Documenta 7” de
ese mismo afio participaban 28 mujeres y 144 hombres. Cinco
afios después, en la "Documenta 8" se incluyeron 4% mujeres
entre 409 artistas en total. Mientras, en 1984, en el Museum
of Modern Art de Nueva York, la exposicion “An International
Survey of Painting and Sculpture” contd con sdlo 13 mujeres
entre 164 artistas. En 1985, el “Carnegie International” de 1985
incluyé & mujeres y 41 hombres. En mayo de ese mismo afio, las
Guerrilla Girls denuncian a través de carteles que las principales
galerias de Nueva York muestran “"menos del 19% de artistas
mujeres o ninguna”. En ofro péster se comentaba: “El Guggenheim
transforma & décadas de esculfura al excluir artistas mujeres.

Sélo 5 de los 58 artistas elegidos por Diane Waldaman para
“Transformaciones en Escultura : 4 Décadas de Arte Europeo y
Americano” son mujeres”.

Una década después, en 1993, en el primer ndmero de la revista
Hot Flashes, las GG "demuestran” que en la cobertura del New
York Times al arte, presta su atencion : el 675 % a hombres
blancos, el 23'8% a mujeres blancas, el 6'6% a hombres de
color y un escandaloso 1'9% a mujeres de color. Al tiempo, una
panoramica de arte americano “American Art in the 20™ Cen-
tury : Painting and Sculpture”, comisariada en Berlin por los
mismos curators (Christos M. Joachimedes y Norman Rosenthal)
de la exposicion “Zeitgeist”, mostrd el trabajo de solo 5 artistas
mujeres de un total de 66 artistas.

En Espafia, la participacion de artistas en ARCO se ha
incrementado desde un 4% en su primera edicion, en 1982, a
algo mas del 21% en febrero de 2000. Por otra parte, el
analisis de los suplementos culturales de la prensa de ambito
nacional durante el Ultimo afio muestra que la cobertura critica
a exposiciones de artistas mujeres no supera en ningdn caso el
20%.

° Griselda Pollock, "Historia y Politica. éPuede la historia del
arte sobrevivir al feminismo?”, trad. de Ana Navarrete en
w3art.es/estudios, publicado originalmente en Feminisme, art
et histoire de l'art, Ecole Nationale Supérieure de Beaux-Arts,
Paris. Esta afirmacion, que sustenta todo su discurso, esta
explicitamente inspirada en Michel Foucault, L'Ordre du Discours,
Gallimard, Paris, 1971,

® Que esta situacion es ya insostenible se ha puesto de mani-
fiesto en la reciente publicacion de Women and art: contested
territory, Winfield & Nicholson, Londres, 1999, fruto de la co-
laboracién entre dos testigos destacados del siglo XX, el his-
toriador-divulgador Edward Lucie-Smith y la pedagoga y artis-
ta feminista Judy Chicago.
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in the Arts (1971). Revistas : Feminist Art Journal (1972-1977),
Heresies, desde 1975 (con su propio periddico desde 1977,
Chrysalis : A Magazine of Women's Culture (1977-1980), Woman's
Art Journal (1980). Exposiciones : “Women Choose Women", ce-
lebrada en el New York Cultural Center en 1973.

® Lucy Lippard, "What is Female Imagery?”, en From the Center:
Feminist Essays on Women's Art, E.P. Dutfon, Nueva York, 1976.

" Pennina Barnett, “Reflexiones a posteriori sobre la organiza-
cién de ‘La Puntada Subversiva'”, en K. Deepwell (ed.), op. cit.,
p. 143 ss..

2 Vid. J. Barry y S. Flitterman-Lewis, “The Politics of Artf-
Making”, en A. Raven, C. Langer y J. Frueh (eds.), Feminist Art
Criticism. An Anthology, Icon Editions, Nueva York, 1991.

B Christine Battersby, Gender and Genius. Towards a Feminist
Aesthetics, The Women's Press, Londres, 1989.

% Berta Sichel, "De la marginalidad al convencionalismo. Repaso
a un cuarto de siglo de videoarte”, El periddico del arte, n2 24,
julio 1999, p. 22.

' Sally Dawson, "Los movimientos de las mujeres: feminismo,
censura y performance”, en K. Deepwell (ed.), op. cit..

' Val A. Walsh, “Testigos presenciales, no espectadoras; acti-
vistas, no académicas: la pedagogia feminista y la creatividad
de las mujeres”, en K. Deepwell (ed.), op. cit..

" Como ella misma reconocié en una entrevista concedida a
Laura Cofttingham, "Janine Antoni: Biting Sums up My Relationship
to Art History”, Flash Art, n® 171, verano 1993, pp. 104-105: "Mi
estrategia tiene que ver més con las artistas feministas de los
70 —el humor, el proceso, el énfasis en performance, la infen-
sidad visceral de su obra. Las feministas de los 80 usaban un
lenguaje que ya era respetado y ponian su contenido en él,
mientras que las feministas de los 70 eran mucho mas extre-
mas y han pagado por ello siendo marginadas”.

' Dan Cameron ofrece otras calificaciones: “triunfante, supe-
rado y reemergente”, en "Sobre feminismo post-, neo- e inter-
medio” en Zona F, Generalitat Valenciana, Valencia, 2000.

' Dan Cameron, art. cit., recuerda como el entusiasmo por el
boom comercial de este movimiento se congeld con la crisis del
mercado a finales de los ochenta, facilitando la recuperacion y
entrada del trabajo de artistas que trabajaban en torno al
género.

% A pesar de (o precisamente por), haber sido formados en
CalArts y estar bien informados del Programa Feminista. Myra
Schor, "Blacklash and Appropriation”, en N. Broude y Mary D.
Garrard, The Power of Feminist Art , Harry N. Abrams, Nueva
York, 1994, pp. 248 ss..

2 Lo que denota una separacion neta entre los intereses del
mercado y el estado del debate tedrico, en el que uno de los
puntos de inflexion en el marco del Posmodernismo era la
Muerte del Autor, afirmada desde el posestructuralismo, y que
algunas feministas llegaron a interpretar como una amenaza:
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“La decision posmoderna que afirma la Muerte del Autor, y con
él la del sujeto, no tiene por qué aplicvarse a las mujeres, y
les cierra el paso a un concepto de autoria prematuramente”
(Nancy Miller, Subject to Change, Columbia Univ. Press, 1988; un
extracto, con el titulo de "Cambiando el sujeto: el concepto de
autor, la escritura y el lector”, fue incluido en el catalogo de
la exposicion 100%, Junta de Andalucia, 1993.

22 Norma Broude y Mary D. Garrard, "Feminism and Art in the
Twentieth Century”, en The Power of Feminist Art, op. cit..
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masculino?”, en K. Deepwell (ed.), op. cit.: "A pesar de que se
nos ofrece un 'nuevo subjetivismo’, esta invitacion hace des-
aparecer nuestro sexo y nuestro anti-machismo al hacernos
entrar, generosamente pero desprovistas de género, en el tema
‘universalista’ del arte de los ochenta”.

La referencia basica para los problemas planteados por el
determinismo cultural del género y la apertura hacia la “cons-
truccién variable de la identidad” es el ensayo de Judith Butler,
Gender Trouble, Routledge, Nueva York, 1990.

2" Mar Villaespesa, introduccién a 100 %, op. cit..

% (fr. Craig Owens, “El discurso de los otros: Las feministas y

el posmodernismo”, en Hal Foster (ed.), La Posmodernidad, Kairos,
Barcelona, 1985.

2 A, Perchuk y H. Posner (eds.), The masculine masquerade.
Masculinity and Representation, The MIT Press, Cambridge,
1995.

3 Mar Villaespesa, “Hablemos de lo que pasa“, en
Transgenéric@s, Koldo Mitxelena Kulturenea/ Diputacion Foral
de Gipuzkoa, 1998.

3 Vid. Juan Vicente Aliaga, Bajo vientre. Representaciones de
la sexualidad y el arte contemporaneos, Generalitat Valencia-
na, 1997. Para una revision histérica y culfural, vid. Whitney
Chadwick e Isabelle de Courtiuron (eds.), Los otros importan-
tes. Creatividad y relaciones intimas, Catedra/Feminismos, Ma-
drid, 1994.

3 Vid. Giuseppe Savoca, Arte estrema, Castelvecchi, Roma, 1999.

3 Laura Cottingham, "Pero équé tienen de malo estas chicas
malas?”, traduccién accesible en w3art.es/estudios del texto
editado en el catalogo Bad Girls, ICA/CCA, Londres/Glasgow,
1993.

3 Pipilotti Rist, Entrevista, en Lapiz, n. 153, mayo 1999, p. 18 ss..

% Vid. Carolee Schneemann, “Women in the Year 2000" (1975),
en K. Stiles y P. Selz (eds.), Theories and Documents of
Contemporary Art. A Source of Artist's Writings, Univ. of
California Press, Berkeley, 1996, pp. 717-18.

% Ana Martinez-Collado, “Cyberfeminismo: Dos escenarios. Pri-
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3 Vid. Ana Martinez-Collado, "Tecnologia y construccion de la
subjetividad. La femenizacion del Cyborg”, Accién Paralela, n2
5, enero de 2000, p. 105 y ss., con abundante bibliografia y
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s

ARTISTAS SELECCIONADAS

]

Concha Adan Zurera 38.

Belén Alarcon Ruiz 40.

Aurora Alcaide Ramirez 42.

Lucia Alvarez 4.
Pepa Anguiano 46.
Marina Bellon 48.
Cristina Canamero 50.
Angeles Carmona 52.
Maria Caro 5&.

Ruth Castillo Roses 56.
Kinnader Ciempiés 58.
Pepa Cobo 60.

Jeanne Chevalier 62.

Salomé del Campo 6&.

Madeleine Edberg 66.
Ana Fly 68.
Nieves Galiot 70.

Gracia Gamez 72.

Natalia Gomez Fernandez 74.

Margaret Harris 76.

Ana Hernando 78.

Asuncion Jodar 80.

M2 Auxiliadora Lopez Dominguez 82.

Encarni Lozano 8&.

Raquel Macias Rosales 86.
Concha Mamely 88.
Cristina Martin Lara 90.

Nani Melero 92.

Magdalena Murciano 9&.
Maria Parejo 96.

Parra Orellana 98.

Titi Pedroche 100.
Gloria Prado 102.
Inmaculada Salinas 104.
Sonia Francisca 106.
Ana Soler 108.

Maria Testa 110.

Ana Triano 112.

Concha Ybarra 11&.

Celia Yllanes Carmona 116.

35




o 1 - -'W’} N .
I T i ] L T Il L I P
: B _'l_-.- . _..'_ B S
- S - - R e s - i i
= ._..l N i . i CE .. i = L EER : N N o o . - - -'.. i
i ¥ ° - - - al oo i : - i i
S . ' L T m de oAt L i S
_l:. . o N o . : N S ".'- ST .|.- [ II_ - .
. - SR I-.:' _I_"r - . - :.': .|. o . '|. ._l_. . -: - e
I .. - B . B - . e AL IR Sa =aiF. o o
N - - Ry . =8 o - - . - 'J. B -:... =1 . l. B i a1 = ..-I
o T T L T S * ) L L B : _ . S : B
- = . - . S . o - e L .
1 - - . e - = . B S T .



OBRAS SELECCIONADAS




Concha Adan Zurera - (1a Danzur)

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Premios:

w
=)



Serie 5 Fotografias

1. Quiero que me arranques el alma
2. Quiero que comas de mi corazon
3. Quiero que te alimentes de mi

4. Quiero que bebas de mi razén
5. ..pero no me quieras cegar



-

Belen Alarcon Ruiz

L0

Exposiciones Colectivas:




52588128 - P



Aurora Alcaide Ramirez

L2

Exposiciones Colectivas:

Talleres:

Becas:



Luna



Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Becas:

* . L]
L ]
L] L]
L]
L]
.
-

o —_———

L






Pepa Anquiano

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
® @ ®
L]

@ ©

L6



S/T 3



MENLGEREIGR

Exposiciones Colectivas: Talleres:
& L]
L L

Serie Gatos




Serie Gatos



Cristina Canamero

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
L] »
*
L]
L]
. L]

Articulo de Regalo

50






Angeles Carmona

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Publicaciones:

52



Alkalo



Maria Caro

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] s .
L] -

54



Vértices como escondites (Diptico)



Ruth Casftillo Roses

Exposiciones Colectivas: Talleres:

56



Memorias



Kinnader Ciempiés

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Becas:

58



B. LNP - VI 7 00



Exposiciones Colectivas: Talleres:

60



Suenos Inculcados



Jeanne Chevalier

Exposiciones Individuales: Publicaciones:

Jane et Pinocchio (serie Les Enfants du Paradis)

62



Jane et Pinocchio (serie Les Enfants du Paradis)



Salomé del Campo

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
* L]

.

. .

64



- el
- \
oI

-

Boceto de Reflejo (Ciudad Irreal IIl)



Madeleine Edberg

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
. L
L
L
-
@
& L]

66



Oasis, donde so6lo llega el murmullo



Ana Fl

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:

68



Mosaico. Las edades de la Mujer 4



Nieves Galiot

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
. L L]
o L] L]
@
L] &
&
L]
L]
Becas:

Lady Shave

———— —— —————— ——__,e— —_— ]
10



Lady Shave



Gracia Gamez

Exposiciones Individuales: Exposiciones Individuales: Reportajes teatrales:
-
L] L] L ]
A2
k3
s
L] @
L] k4

72



La Huida



Natalia Gomez Fernandez

Talleres:

Bestiario o Los Automata:

E



Bestiario o Los Autématas




Margaret Harris

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
o L]
@ L

16



Friends




Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] @ L]

*

@
» L]

18






Asuncion Jodar

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
K L]
L
. L]
L]
L .

80



La Madre Tierra



M2 Auxiliadora Lopez Dominquez

Exposiciones Colectivas: Talleres:
. .
L]
-
-
L]
= .
L]
L]
L
L] &
L]
. —_————

82
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T ko R

=)

Sociedad en Moda



Encarni Lozano

Exposiciones Individuales:

Exposiciones Colectivas: Premios:
L £
L] *



E Tt — ——

Demasiado Betis



Raquel Macias Rosales

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:

Lagrima

86



Lagrima



Concha Mamel

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
= ®
L]
-
*
-
= - ]

88



La Mesa azul



Cristina Martin Lara

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] - .
=
L L]
o
L3
ks = .

90



Onirograma



Nani Melero

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] = L]
* L] L]

92



Bosque Caprichoso



Magdalena Murciano

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:

94
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Maria Parejo

Exposiciones Colectivas: Talleres:
o .
“
L] -
L]
.
L]
®
e _—,

96



Vehiculo



Parra Orellana

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] B @
L] *
. -
L]

me produce insatisfaccion el no decir nada

98



ii
|

..me produce insatisfaccion el no decir nada




Titi Pedroche

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:

100



Cuatro Margaritas



Gloria Prado

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
L] d ®

L]

L] L]

L]

- =

102
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The Game of Justice



HINEANERERRYEIRERS

Exposiciones Individuales:

Exposiciones Colectivas:

104

Talleres:



o
©
O
(@
o
-]

G KX T

S/T




Sonia Francisca

Exposiciones Colectivas:

Talleres:

Becas:



LS

i? éabuela?...



Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Becas:

108



e

Topografia de un Fantasma



Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:

Eva | “Vida mas alld de la Talla 44"

Eva Il "Vida mas allad de la Talla 44"




Eva | “Vida mas alla de la Talla 44"

Eva Il “Vida mas alla de la Talla 44"



Ana Triano

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Premios:
- L ©
L
L
= @

Coraza

12



Coraza



Concha Ybarra

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas:
L2 *
-
-
ks @
® L]

India |

14



India |



Celia Yllanes Carmona

Exposiciones Individuales: Exposiciones Colectivas: Talleres:
- L L]
o “

116



Ella
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2000

Sre AC mujeres

Concha Adan Zurera Belén Alarcdon Ruiz Aurora Alcaide Ramirez Lucia Alvarez Pepa Arjuia
Kinnader Ciempiés Pepa Cobo Jeanne Chevalier Salomé del Campo Madeleine Edberg
Hernando Asuncion Jodar Maria Auxiliadora Lopez Dominguez Encarni Lozano Raquel M3

Maria Parejo Parra Orellana Titi Pedroche Gloria Prado Inmaculada Salinas Sonia Frj

Instituto /A

Andaluz de la A
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